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Zdaleka nejen umélci chtéji tvofit ekologicky: ekologickych je stale vic potravin,
ekologicky muze byt cely na$ zpusob bydleni, ekologicka je dokonce i méda. A
zaroven je sama ekologie modou. Grantové zadosti se hemzi prohlasenimi, nakolik je
projekt, ktery ten i onen tvlrce hodla vytvorit, citlivy ke svému prostfedi, ekologicky Ci
alespon takzvané mistné specificky. OvSem ekologické uméni neznamena pouze
vyuzivani pfirodnich materialt, odkazovani ke klimatickym zménam ¢i upozorfiovani
na zhorSujici se stav Zivotniho prostfedi. SouCasni umélci vyuZivaji soucasné
technologie a zaroven jsou ekologické v tom nejSirSim slova smyslu.

Na strankach online ¢asopisu LAND: Landscape, Art and Design (landviews.org), ktery
tvorici sit eko-umélcu, spisovatell a aktivistl, je manifest Eco-Artu, ktery sepsali Linda
Weintraub a Skip Schuckmann roku 2004: podle nich se ekologicti umélci liSi od jinych
umélct tim, Ze tvofi s védomim Gg&inku, ktery ma jejich dilo na okolni prostfedi. Recké
slov oikos (oiko¢) znamena domov, hospodafeni & Zivotni vztahy: ekologie je
interdisciplinarni védecké studium vztahl mezi organismy a jejich interakcemi v
prostifedi. Podle autord manifestu eko-umeélci vyuzivaji domaci materialy, mistni zdroje
energie, reflektuji udrzitené procesy a zpracovavaji lokalni témata. K popisu Skaly
jejich pasobeni pouzivaji termin “mucro” (odvozeny od slova muck, tedy Spina, hnuj Ci
blato): “Ekoumélci “se Spini” (muck) geologickymi, atmosférickymi a biologickymi
fenomény. “Spini se” spoledenskymi vztahy, lidskym chovanim, myslenkovymi procesy
a motivacemi. Zivot se zrodil a vyviji se v plodné tani blata (muck).”

Socialné-ekologicky program

Pocatky ekologického umeéni sahaji do 60. let 20. stoleti. Kontroverznimi pociny se
vztahem k zivotnimu prostfedi v té dobé proslul v Norimberku narozeny Zzidovsky
umélec Gustav Metzger, ktery se jako détsky uprchlik dostal z rodného Polska do
Velké Britanie. Autor autodestruktivnich uméleckych manifestl a vefejnych
demonstraci, upozornujicich na nebezpeci védy a technologie, pfi jedné ze svych akci
v roce 1970 (Mobbile) umistil na stfechu svého auta plastovou krabici, k niz pfipojil
vyfukovou trubici auta. Dovnitf umistil kusy masa a rostliny a pozoroval, jak v pribéhu
projizdéni Londyné obsah €erna a odumira. Je snad paradoxni oznacCovat jeho
nazornou ilustraci méstského znecisténi za ekologické uméni. Metzger se vSak
neomezil na duseni rostlin a pfirodni sféru: zorganizoval Mezinarodni koalici pro
likvidaci uméni, upozorfiujici na to, ze na svété je pfili§ mnoho uméleckych objekt,
pFilis aukci, galerii, muzei a Casopisli, a Ze s timto rostoucim “uméleckym
znecCisSténim” je nutné néco délat. Vyzval umélce k tfileté stavce, v prab&hu niz neméli
vytvaret ani prodavat sva dila, ani se nijak u¢astnit masinérie uméleckého svéta.
Ackoliv byla Metzgerova umélecka stavka neuspésna a k destrukci uméni nedoslo,
zustava jeho dilo dulezitym ranym pfikladem tvarce, ktery vnimal problematiku
znecisténi ve vztahu ke spoleCenské problematice. Pro rozsSifeni terminu ekologie do
socialni oblasti je kliCovy text The Three Ecologies (Tfi ekologie, 1989) Félixe
Guattariho, ktery vnima medialni ekologii a média vibec jako ve vSech ohledech



zasadné politicka Ci eticko-esteticka. Podle Guattariho je nutné vnimat svét z
perspektivy tfi ekologii: socialni, mentalni a environmentalni. Propojeni kultury a
spole¢nosti ilustruje na pfikladu francouzského televiniho experimentu s chobotnici:
moderator Alain Bombard ukazal divakim dvé akvaria, jedno se $pinavou vodou z
pfistavu Marseilles, v némz plavala zdrava chobotnice. Kdyz ji ale pfenesli do
“‘normalni”, Cisté vody, za chvili zemfela. Na zakladé tohoto smutného pfibéhu Guattari
zduraznuje, Ze je nutné redefinovat situaci na zakladé soucasnych podminek: “Dnes
se vice nez kdy jindy stala pfiroda neoddélitelnou od kultury; pokud chceme pochopit
interakce mezi ekosystémy, mechanosférou a socialnimi a individualnimi referencnimi
univerzy, musime se naucit myslet “transverzalné.” Znecisténi vod v Benatkach
mutujicimi fasami je nutné vnimat v souvislosti se znecisténim televizni obrazovky
“‘degenerovanymi” obrazy, tedy “jinym druhem fas.” Vyhanéni chudych rodin z urcitych
Ctvrti v newyorské oblasti je podle Guattariho socialnim ekvivalentem mrtvé ryby
environmentalni ekologie.

Ekologické tedy podle Guattariho funguje v kazdodennim Zivoté, na vSech urovnich.
Vysledny apel zni: vSichni by méli byt dobrymi aktivistya ekologie by se méla vymanit z
tradiéniho vnimani coby aktivita minority milovnik( pfirody & expertii. Siroka $kala
pfistupt k ekologii byla zjevna na letoSnim 35. roCniku Ekofilmu, nejstarSiho
mezinarodniho filmového festivalu (nejen) o zivotnim prostfedi. Zatimco vitézny film
Architekt odpadu (O. Hodge, 2007) se vénuje architektufe, vytvarené z odpadnich
materiall, druhy ocenény film (PozZehnany hnidj — neobycejny pfibéh hovinka, T.
Berrod, Q. Russell, 2007) zkouma ruzné zpusoby — také uméleckého — vyuzivani
kravincli, snimek, ktery ziskal cenu za nejlepSi dokument (Afghanské Zeny za
volantem, S. Karimi, 2009) zkouma, jakym zplasobem a pro¢ ziskavaji afghanské zeny
fidi¢sky prukaz.

Od obrazu krajiny k nekomerénim softwartiim

Historické prfedobrazy ekologického uméni sahaji od krajinarstvi 19. stoleti, pfes Land-
art a zemni uméni, happeningy a hnuti Fluxus v 60. letech aZ k dilu Josepha Beuyse,
ktery vznik ekologického uméni ovlivnil svymi akcemi “socialnich skulptur”, které mely
mit transformacni ucinek na spoleCenost a politiku. DalSi linii vyvoje ekologického
uméni nastinil napfiklad Robert Smithson, ktery se kromé& svych slavnych Land-
artovych projekti jako je Spiral Jetty (1970), spiraly vytvofené z bahna, solnych
krystali, ¢ediCovych skal, zemé a vody v zatoce jezera Great Salt Lake v Utahu,
zabyval zplUsoby nového vyuzivani industrialnich mist. Jak uvadi Wilson, néktera dila
Land-artovych umélct (kam Ize kromé Smithsona zaradit napfiklad dilo Waltera De
Marii, Dennise Oppenheima, Nancy Holt, Alice Aycock, Alana Sonfista anebo Hanse
Haackeho) jsou z dneSniho pohledu rozporuplna, jelikoz se na jedné strané pokousSeji
zvysit povédomi o hodnoté mista, ovSem na druhé strané prehlizeji konkrétni fyzické a
organické aspekty téchto mist a krajinu vnimaji jen jako dalSi mozny material pro
tvorbu umeéni. Jaka je tedy role umélclt v ekologickém procesu? Kalifornsky profesor
konceptualniho/informacniho uméni Stephen Wilson, autor knihy Information Arts:
Intersections of Art, Science, and Technology (2002), pfehledu uméleckych pokusu na
rozhrani védeckého vyzkumu a novych technologii, zdurazriuje, ze umélci by se méli
pfimo uc€astnit vyzkumnych aktivit, ne byt pouze jejich vzdalenymi komentatory. Maji



své vyhody: v jisttm smyslu jsou osvobozeni od pozadavkl trhu a specializace a
mohou sledovat “nevydélecné” linie vyzkumu, propojovat discipliny, vyuzit uméni jako
zénu “integrace, dotazovani se, rebélie.” K propojeni svétu védy a technologie se
svétem umeéni je ovSem nutné dostateCné vzdélani, umélci si musi proto vybojovat
“pfistup ke kontextu a k nastrojim, relevantnim pro jejich vyzkum.” Poznavani
kontextu a nastroju je dlouhodoby proces, a medialné ekologické uméni nemuUze byt
definovano pouze svym obsahem, nybrz na zakladé svého celkového kontextu vzniku
a distribuce. Ekologickymi nastroji se pfitom mohou stat odpadni materialy stejné jako
treba nekomercni, open source softwary.

Podle teoretika Matthewa Fullera (autora knihy Media Ecologies. Materialist Energies
in Art and Technoculture z roku 2005) se medialni ekologické uméni zabyva
komplexnimi interakcemi a procesy, a pfitom vénuje pozornost materialité
elektronickych médii. Tvrdi, ze termin ekologie zvolil proto, Ze je to ten nejvymluvnéjsi,
ktery jazyk v souCasné dobé ma k oznaceni “dynamické propojenosti procest a
objektl, byti a véci, vzorcl a hmoty.” Medialni ekologie (anebo informacni ekologie) -
prvné pouzity Raymondem Arlem v ¢lanku Media Ecology (Radical Software, 1971) —
je mnohoznacny termin, oznacujici dila softwarového designu, nové archivaéni
postupy, praci s metadaty &i zplUsoby generovani novych typu dokumentace a
informace.

Prirodni proces jako iniciator dila

Nékteré z nejzajimavéjSich souCasnych experimentl medialniho ekologického uméni
vyuzivaji pfirodni procesy jakozto iniciatory procesu technologickych pfi praci s
obrazem a zvukem. Americka umélkyn& Andrea Polli vyuziva v projektu Zér a tep
mésta meteorologické udaje. Data - pfedpovédi, naméfené a oCekavané udaje o
letnich teplotach C&tyf desetileti v newyorském Central Parku (1990, 2020, 2050 a
2080) - jsou predvadéna na vysku, hlasitost a rychlost zvuku a slouzZi k vytvareni
zvukovych kompozic. Polli, ktera ve spolupraci s meteorology vyviji systémy pro
porozumeéni pocasi a dopadu klimatickch zmén prostfednictvim zvuku, vnima svou
cinnost jako preklad védeckych dat do nevédecké, slySitelné oblasti. V dalSich
projektech sonifikovala (vyuzila proces pfevadéni dat ve zvuky) modely boufi oblasti
New Yorku Ci poCasi v arktické oblasti.

V Ceském prostfedi zaujal pfed né&jakou dobou projekt studenta FAMU Stanislava
Abrahama Praha slySitelnosti (2007), zvukova realnéCasova instalace umisténa ve
vefejném prostoru, konkrétné v okoli smichovského Zelezni¢niho mostu. Zvuk byl
generovan vlakem pfejizdéjicim pfes most, analyzovan a transformovan v data,
spoustéjici samply Smetanovy Vlitavy. Zvuk, pfekomponovany viakem, byl zesileny
pomoci zvukoveho systému, umisténého na brehu feky, a posluchaci, shromazdéni na
nabfezi pod mostem tak mohli slySet zvuk projizdé€jiciho vlaku, “realné” zvuky okoli a
zesilenou kompozici. Pfed nedavnem byl v Cechach (v galerii Califia v Horazdovicich,
posléze v prazské galerii Skolska 28) predstaven projekt sonicSENSE kalifornskych
umélct Barneyho Haynese a Jennifer Parker. Ti zde spole€né s mistnimi umélci
vytvorili soubor robotickych a kinetickych soch, interaktivni kineticko-audiovizualni
prostiedi, reagujici na data, ziskavana z okoli. Jednim z umélcu, ktefi se projektu
zucCastnili, byl Michal Kindernay, ktery sochy ovliviioval hodnotami znecisténi,



ziskavanymi z webového terminalu s prfehledem o kvalité ovzdusi Prahy. Datovy tok
byl pouzity ke zpétné deformaci realného obrazu z kamery na stfeSe galerie, sledujici
padajici semena strom.

Kanadsky skladatel a spisovatel Raymond Murray Schafer, zakladatel projektu World
Soundscape Project, jiz v 60. letech upozornil na mizeni pfirozenych zvukl a negativni
dopady hluku na Zivotni prostfedi. Termin soundscape (tedy zvukova $kala)
naznacuje, jak je prostfedi definované témi, ktefi v ném Ziji a také fakt, Ze zvukové
prostfedi reflektuje socialni, technologické a pfirodni podminky dané oblasti.

V jedné kleci, v jednom téle

Od 50. a 60. let minulého stoleti umélci stale vic vyuzivaji zvifata, rostliny ¢i vlastni
téla jako umélecké materialy. Zabér téchto projektu je velmi Siroky: akce jiz zminéného
Josepha Beuyse, propojujici védeckou, Samanskou a uméleckou perspektivu,
spocCivaly v “dialogu” se zvifetem (pfednasel mrtvému zajici, tfi dny pobyval v galerii
spole¢né s kojotem), sanfranciskd umélkyné Bonnie Sherk pojidala obéd v
sanfranciské ZOO vedle tygfii klece (Verejny obéd, 1971), americky umélec Mark
Thompson v instalaci Immersion (Imerze, 1974-6) nechal své télo postupné pokryt
rojem vcel.

SoucCasni umélci své aktivistické umélecké intervence vytvareji s vyuzitim novych
technologii a jejich tvorba zahrnuje proces zkoumani chovani zvirat, zZivota rostlin a
komplexnich pfirodnich procesu. V Kalifornii pusobici umeélkyné Beatriz da Costa
propojuje umeéni s inZenyrstvim, politikou a pfirodnimi védami. Podobné jako dalsi jeji
projekty, také PigeonBlog (Holubi blog) poskytujici alternativni zpUsob participace ve
znecCiSténém prostfedi, ma aktivisticky aspekt. Vyuziva méstské postovni holuby,
kterym instaluje GPS aktivované, podomacku vyrobené elektronické vzdusné sensory,
které v realném Case posilaji data o znecisténi ovzduSi a obrazova data do prostredi
online blogu. K angazovani “ptadich novinarl” ke sbéru dat ji inspirovala fotografie
holuba ze zaCatku 20. stoleti, kterym meél k télu pfipevnénou malou kamerku,
dokumentujici novy pfistup ke vzduSenému fotografovani té doby. “Spoluprace” s
zivymi tvorby vyuzZiva také francouzsky umélec Hubert Duprat, ktery umoziiuje
broukim vyvaret hybridni objekty. Larvy jepice obecné vyjme z jejich pfirozeného
prostfedi a ve svém ateliéru je vyjme z jejich pfirozenych schranek a jim poskytne
materialy, zlato a drahé kameny, z nichZz oni pak, namisto vétviCek, Snecich ulit a
kaminku, vytvareji hmyzi artefakty, ochranné trubicovité schranky.

V dalSich dilech nechavaji tvlirci zvifata ovlivhovat svuij Zivotni prostor. Slavnou
instalaci Augmented Fish Reality (RozSifena rybi realita) Kennetha Rinaldy tvofi dvé
akvaria s rybami druhu Betta splendens (bojovnice pestra), které, pokud se rozhodnou
plavat smérem k sobé&, spousti pohyb motorizovanych akvarii pomoci infraervenych
sensoru, instalovanych okolo. V ramci svého vyzkumu a ve spolupraci s védci Rinaldo
zjistil, ze tento druh ryby ma skvélé oCi a vidi i mimo vodu, barevné, a na velké
vzdalenosti. V textu, doprovazejicim instalaci, uvadi, ze tyto ryby maji daleko vétsi
inteligenci, nez se prepokladalo, napfiklad spolupracuji v pfipadé ohrozeni, monitoruji
spoleCenskou prestiz dalSich ryb a maji dlouhodobou pamét.

S mezidruhovou komunikaci pracuji Eduardo Kac a Ikuo Nakamura v interaktivni
zvukové instalaci Essay Concerning Human Understanding (Esej o lidském chapani,



1994). Kanarek, sedici v kleci v Kentucky, muaze diky komplexnimu zafizeni
komunikovat s filodendronem, vzdalenym od né&j Sest set mil. Na kanarovu klec umistili
zarizeni s reproduktorem a mikrofonem, pfipojené k telefonnimu systému. Elektroda,
upevnéna na list rostliny v New Yorku, snimala jeji reakce na zpév ptaka, kolisani
napéti bylo monitorované softwarem IBVA, a tyto informace spoustély MIDI pfedem
nahrané zvuky. Jejichz poradi a délku ovliviiovaly tedy v realném Case reakce rostliny
na zpév ptaka, zatimco kanar na chovani rostliny reagoval svym zpévem.

Wilson se domniva, Zze duvodu, pro€ jen malo umélcl pracuje pfimo se zvifaty, je vice:
umélci aspiruji na konstantnost a stalost, zatimco Zivé materidly se neustale
promé&nuji, umélci jsou oslavovani za mistrovstvi a ovladani materialt, ovSem Zzivé
materialy vzdoruji a jdou vlastni cestou. Také zde mohou byt etické problémy, zviast v
pfipadé zvirat. Je pravda, Ze nékteré rané instalace se zviraty by bylo jen t€ézko mozné
nazvat ekologické: Paralelni deprivace (s kfe¢kem) Petra Stembery z roku 1976
spoCivala spiS ve spoleCném trapeni s kifeCkem: “Po tfech dnech, které jsme oba
stravili bez pfijmu tekutin, jsem béhem nasledujicich dnl nabidl sobé i kfeCkovi rano i
veCer napit vina. Akce méla skoncit a skoncila az se jeden z nas (v tomto pfipadé
kfeCek) napije.” KonceptualnéjSi pfistup k praci se zvifaty predvadéji instalace
souCasnych &eskych umélcl: v instalaci Kanarek (2007) se Pavel Sterec proSel
ddlnimi tunely s kanarkem, vitézem narodni soutéze ve zpévu; zjevné v odkazu k
pouzivani kanarku jako indikatord plynu v dolech v prabé&hu 19. stoleti. Nedavno v
Galerii 207 v Praze poustél Milan Mikulastik papouskovi v kleci anglicka slovicka s
ekonomickymi pojmy jako napfiklad uhelné kameny kapitalismu, neviditelna ruka trhu
Ci privatizace, spole¢né se jmény veli€in ze svéta ekonomie (mj. Milton Freedman,
podle néjz byla instalace pojmenovana) v nadéji, Ze se je nauci vyslovovat.

V povidce Axolotl ze sbirky Konec hry (1956) Julia Cortazara chodi muz tak dlouho do
zoologické zahrady pozorovat axolotla, az se v néj jednoho dne proméni. Sou¢asné
genetické experimenty umélcl naznaduji, ze vstup do té€la axolotla nemusi byt sci-fi
tématem nadlouho. Paul Vanouse, americky umélec, pusobici na fakulté vizualnich
studii univerzity v Buffalu, se oznaCuje za umélce emergentnich médii. Zkouma pouziti
biotechnologie v uméni a vyuziva metod kreativniho hackerstvi, strategie techno-
kulturniho zkoumani, prekraCujici pouhé vyuZiti jiz existujicich laboratornich technik.
Biotechnologie a genomika patfi mezi sou¢asné emergentni medialni formy, zahrnujici
Zivé Dbiologické experimenty, zkoumani novych forem tkani, transgenetickych
organismu, programu analyzy genomické databaze a podobné. V roce 2008 vedl
Vanouse v Institutu intermédii v Praze dilnu, jejiZz sou€asti bylo ziskani sampld DNA a
jejich zviditelnéni pomoci gelové elektroforézy. Vanouse svymi pokusy upozorfiuje na
problematicnost DNA zobrazovani a naznaCuje moznost vyuziti tohoto nového meédia
pro uméleckou tvorbu a vyzkum. Tvrdi, ze urCity amatérismus a interdisciplinarni
pristup jsou “strategie, pomoci nichz lze podnétné diskutovat o oborové specifickych
znalostech, zpochybriovat je a inteligentné je v€lenit do dalSich kulturnich oblasti.”
Oblast “transgenového uméni” proslavil puvodem brazilsky umélec Eduardo Kac, kdyz
ve francouzské laboratofi vytvofil zelené svétélkujiciho kralika Albu, kterému do téla
vstfikl gen GFP, pochazejici z meduzy (GFP Bunny, 2000). DalSi ze sou€asnych bio-
umélcl, George Gessert, ktery svou tvorbu nazyva “genetické lidové uméni”, vsak
spravné podotkl, Ze do historie genetického uméni patfi také vSechny domestikované



ornamentalni rostliny, domaci zvifata, zvifata vyuzivana ke sportu ¢&i rostliny pro
zmeény stavu védomi.

Umélci ve Spiné mést

Ekologicti umélci se stavaji novym druhem aktivistl, snazicich se svymi akcemi pfimo
tvarovat Zivotni prostfedi. Je pfiznacné, ze vétSina z projektu vznikd v méstském
prostfedi a v oblastech postizenych znecisténim. Jeden z prvnich americkych
zemskych umélct Alan Sonfist, pracujici s paméti méstské krajiny, prosazuje vystavbu
monumentld, vénovanych historii neznecisténého vzduchu, navrhoval, aby byly
migrace zvifat hlaSeny jako verejné udalosti, a tvrdi, ze tfeba pamatovat na to, ze
mésto byvalo pralesem i mocalem. Umélecké projekty stale cCastéji vznikaji v
ekologicky zdevastovanych oblastech €i industrialnich “mistech odpadu” (pfiklady Ize
nalézt i v Cechach: bohaté aktivity v dole Mayrau ve Vinaficich u Kladna, akce v
opusténé Benzince u Prahy, drobné intervence do vefejného prostoru skupiny Ladvi
na sidlisti v Dablicich). Ekologiéti medialni umélci vytvareji novou estetiku, vychazejici
z citlivosti ke konkrétnimu mistu, v nové syntéze védy, technologie a uméni. Jejich
akce, Casto vznikajici ve spolupraci s profesionaly z riznych oblasti, jejichz soucasti
se stava verejna diskuse, mohou podnitit imaginaci, vyvolat akéni odezvy. Stale Castéji
se budou jejich aktivity prolinat s politickou ¢i védeckou intervenci, ¢asto az k bodu
nerozlisitelnosti.
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