Woody Vasulka: dialog s démony nastroju

0 PREDMLUVA (MIMO RAMEC)

»1akze si myslim, ze tim, co byvalo zdrojem poetického materialu v minulosti, jsou nyni

technologické systémy. Jsou stale vic a vic osidlovany démony a chovaji se vic a vic jako lidé, a

vvvvvv

bude v nich mozné nalézt vice mystérie a vic pfibéh budouci imaginace. To pfedvidala science

fiction, a pokud tomu uvéfime, ziskdvame opét poeticky systém v celé jeho nadhere.” (WV)'

,Nejsme tu proto, Ze vytvaiime stroje. Jsme tu proto, Ze stroje nas potiebuji k Zivotu.“ (WV)?

Woody a Steina Vasulkovi jsou znami svou vasni k nastrojim, které nejenze vypocitavaji v
prehledech vlastnich dél, ale také s nimi doslova sdili sv(j Zivotni prostor. Proménujici se
povaha nastroju ur€uje charakter dialogu s nimi a jejich struktura je spjata s podobou ¢i
,Stylem* vznikajici tvorby. Pravé popis dialogu umélct s vlastnimi nastroji je hlavnim
tématem této prace, ktera zkouma, jak se vytvari vztah mezi umélcem a nastrojem, jakym
zpusobem nastroj tvaruje vznikajici dilo a jakou povahu ziskava spoluprace mezi umélci
vyuzivajicimi nové technologie a jejich spolupracovniky. Snazi se také popsat
vasulkovskou (sebe)dokumentaci tohoto dialogu, tvofici neoddélitelnou soucast dila.
Steina, vlastnim jménem Steinnum Briem Bjarnadottir, ktera se narodila v Rejkjaviku roku
1940, vystudovala housle a hudebni teorii a v Brné narozeny Bohuslav Vasulka alias
Woody Vasulka (ro¢nik 1937) je absolventem katedry dokumentarniho filmu na prazské
FAMU. Po spole¢né emigraci do Spojenych statd roku 1965 je touha prozkoumavat
oblasti, které lezi mimo definované umélecké obory, podnitila k opusténi ,kariér® v oblasti
koncertni hudby a filmového dokumentu a stfihu a ke vstupu do svéta videa. Patfi mezi
klicové tvlrce, ktefi institucionalné i kriticky tvarovali oblast uméni, nazvanou pozdéji
videoart, kterou ovSem daleko prekracuji. Nastroji Steiny a Woodyho jsou nebo byly
filmova a video kamera, housle, pfipadné ,digitalni housle®, oscilatory, syntezatory,
kolorizéry, prepinace, pohyblivé stativy, zrcadlové koule, sestavy televiznich monitord,

zpétna vazba videa, radkovaci procesor, artikulator digitalniho obrazu, soucastky

' Z prednasky, kterou Woody pfednesl v NTT InterCommunication Center v Tokiu 13. zafi 1998. Pretisténo

In: Woody Vasulka a Peter Weibel (eds.), Buffalo Heads: Media Study, Media Practice, Media Pioneers,
1973-1990. The MIT Press, 2008, s. 397.

2 Pamatnou vétu pronesl Woody na za¢atku dokumentu Binary Lives (Peter Kirby, 1997, 43 min.).V
puvodni verzi zni: ,We are here not because we create the machines. We are here because the

machines need us to live.”
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vale€nych stroju €i softwarovy nastroj Image/ine. Mnoho z nich sami, €i ve spolupraci s
dalSimi, vynalezli, sestrojili nebo upravili. Od Sedesatych let stihli obsahnout mnozstvi
oblasti a technik prace s videem: od dokumentl newyorské umélecké scény presli brzy k
experimentlim s prvnimi nastroji pro manipulaci s video obrazem, oscilatory a syntezatory,
a zacali zkoumat vztah obrazu a zvuku. Jejich experimentovani ziskava podobu zivych
audiovizualnich predstaveni, multimonitorovych instalaci a jen nékdy ma vystup podobu
videopasky. V druhé pulce sedmdesatych let pfechazeji od analogového k digitalnimu
vicekanalové audiovizualni sestavy s mnozstvim monitort, rozmisténych v prostoru, a
performance s ,digitalnimi houslemi“, Woody po dvoijici narativnich video cyklt, The
Commission a Art of Memory, zaCina sérii instalaci The Brotherhood, kombinujici robotiku
a 3D modely v prostoru. V dile Vasulkovych je nicméné mozné sledovat urcita dominujici
témata: zejména se jedna o testovani podomacku vytvarenych nastrojl, rozvijeni
realnéCasové audiovizualni syntézy a sebereflexivni zkoumani vlastniho vztahu ke
,strojovému vidéni“. V jednom ze svych prvnich katalogu roz€lefiuji Vasulkovi vliastni
tvorbu do nékolika skupin, které dobfe vystihuji rané, ale i pozdé&jsi zaméreni a tématické
okruhy, které se vinou jejich dilem a v rlizné intenzité jsou neustale pfitomné: rané
dokumenty, ¢as/cesta, zvuk/obraz, digitalni jazyk, prostor/krajina a pamét/vypravéni.

V8emi témito tématy se také zabyva nasleduijici prace. *

Se Steinou a Woodym jsem se seznamila myslim roku 2004 pfi jedné z jejich prazskych
navstév. Od té doby jsem je pravidelné, i kdyz neplanované, potkavala pfi riznych
prilezitostech a pozdéji jsem zacala spolupracovat na projektech, pokracujicich v
prezentovani jejich dila v ¢eském kontextu (retrospektivnim promitani videi v prazském
kiné Aero; menSi vystave, dokumentujici historii newyorského divadla The Kitchen,
usporadané v ramci festivalu ENTERmultimediale v pamatniku Vitkov; editovani
specialniho €isla ¢asopisu lluminace s doprovodnym DVD Virtualni houbafeni vénovanym

zejména Woodyho tvorbé*). V Iété roku 2005 jsem stravila mésic v Karlsruhe, v centru

* V pravdépodobné nepublikovanych poznamkach ke katalogu, nazvanych The Vasulkas, v sekci program
notes, v originale témata zni Early Documentary, Time/Journey, Sound/Image, Digital Language,
Space/Landscape a Memory/Narrative. Strojopis. Tento a dal$i dokumenty oznadené ,Vasulka Archive
Online* pochazeji z vasulkovskych webovych stranek [online]: http://vasulka.org/ [cit. 2009-18-09].

4 Promitani se uskutecnilo v prlibéhu dvou vecert v kvétnu 2004, vystava probéhla v kvétnu 2005 v ramci
festivalu ENTERmultimediale 2. Vasulkovské &islo ¢asopisu lluminace vydal Narodni filmovy archiv roku
2006 (lluminace 2/2006). Pfedstavené bylo na Fundamentalistickém vecirku 11.11. 2006 v klubu NoD.
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ZKM (Zentrum fur Kunst und Medientechnologie), kde jsem Woodymu pomahala v
pocate¢ni fazi pfipravy vystavy, pozdéji nazvané MindFrames, s vybé&rem a Upravami jeho
vlastnich textu pro katalog. Woody tehdy sedival v kancelafi od rana do pozdnich no¢nich
hodin a prestavky v praci vyplfioval vafenim kavy a obc¢as také velkych kust masa v tamni
kuchyrice; mluvil se mnou anglicky a snazil se mi udélovat rady do zivota ve Spojenych
Statech, kam jsem pak v srpnu odjela na ro¢ni staz, studovat tam historie raného
videoartu.

Do Santa Fe, kde Vasulkovi od pfelomu let 1979/80 Ziji, jsem poprvé pfijela na zacatku
listopadu 2005. Dorazila jsem vlakem z Chicaga, mista mého vyzkumného pobytu, po
zhruba dvaceti osmi hodinach cesty, stravenych z velké ¢asti ve vyhlidkovém kupé
~Jihozapadniho $éfa“, pozorovanim krajiny Colorada a Nového Mexika. Vasulkovské
adobe, jak se nazyvaji domky postavené z nepalenych cihel ve stylu typickém pro Nové
Mexiko, v sobé soustfeduje riznorody material — od soucastek, ziskanych v riznych
bazarech v okoli Los Alamos, mista vzniku atomové bomby jen desitky mil vzdaleném od
Santa Fe, pfes kusy instalaci az po sbirku videokazet ve sklepé. V hlavni hale na stativu
rotovala specialné upravena kamera, soucast instalace The Brotherhood, mapujici okoli;
obraz z ni byl pfenasen na dva z Sesti monitoru vedle stojici sestavy televizorl. Vasulkovi
upravovali pfistroj pro nadchazejici vystavu MindFrames v Karlsruhe, testovali pfenos takée
z domu spolupracovnika Bruce Hamiltona, ktery tak mél mozZnost ze vzdalenosti sledovat
déni ve vnitfku adobe. PFfitomnost zaznamovych systému pusobila pfirozené a také mé
Woody dovolil projit celym domem s videokamerou v ruce. V koupelné jsem nad hlinénym
sprchovym koutem ve tvaru vaginy objevila andélska kfidla z videa Art of Memory a o ngj
opfené hlinéné postavy, ,herce“ z The Commission, stfezici tento nejintimnéjsi prostor.
Woody pozdéji uvafil jednu ze svych polévek, coz Cinil také dalSi dny. Steina celé dny
pracovala a objevila se vzdycky v kuchyni, pouze aby snédla Woodym pfipraveny obéd.
DalSi den jsem se seznamila s osobni druzinou Vasulkovych, skupinkou chlapct,
absolventl College of Santa Fe, ktefi v domé provadéli rizné prace, od sekani travy a
prenaseni krabic s pfistroji, az po archivni ¢innost; pracovnikim v domé Vasulkovych jsou
kromé polévky servirované také porce svérazné a podobné vyzivné Zivotni filozofie,
podavané ob&as ponékud zaSifrovanou formou. Woody tvrdi, ze v Santa Fe vlastné
neobyvaji dum, nybrz ,pfibytek” v heideggerovském smyslu mista k prodlévani, uréeném k

premysleni o vztazich mezi prostfedim, jednotlivcem a spole¢nosti.
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Podruhé jsem se do santafeské vesnice Agua Fria podivala az v ¢ervenci 2008 a shledala
jsem, Ze kromé toho, Zze €ast z krabic ze dvora zmizela (pfistroje a dalSi véci, pfipravené
pro vystavu), jinak je vSe podobné. Potkala jsem své staré znamé, teoretika
experimentalniho filmu a videa Jareta, ktery pomaha s archivovanim pfistrojl, umisténych
v improvizovaném archivu v nakladaku na dvore, byvalého studenta Nicka, jenz se
povazuje za zaka a chranénce Vasulkovych a indianského mechanika Rodericka, ktery
dlouhodobé spolupracuje na cyklu The Brotherhood, a ktery se obCas zastavil, aby si chvili
pohral s Pisarfem, jednim ze ,StolU“ instalace. Woody v kuchyni pfijimal hosty a debatoval
s nimi 0 uméni a politice. Steina celé dny pracovala u pocitate v zadni ¢asti domu; méla
za sebou svou uspésSnou retrospektivni vystavu, ktera na jafe 2008 probéhla v
santafeském centru SITE. PokraCovala jsem v prohlizeni sbirky videi, postupné pfevadéné
na format MiniDV, ktera sestava z velké Casti z dar( kolegl a pratel Vasulkovych,
shromazdovanych jiz od Sedesatych let. Pofidila jsem nékolik hodin audio zaznamu
rozhovord s Woodym, v nichz hovofil mimo jiné o vlastnich zdédénych inklinacich k
archivni Cinnosti. Znovu jsem se také setkala s Genem Youngbloodem, autorem
legendarni prvni knihy o videoartu Expanded Cinema (1970), ktery se do Santa Fe
prestéhoval také kvuli Vasulkovym. Nedavno skoncil s pfednasenim na College a pracuje
ve svém domé na strani nad méstem na nékolika projektech najednou. Sepisuje paméti,
prozatim nazvané The Autobiography of the Image (Autobiografie obrazu), edituje sbirku
vlastnich textl, publikovanych v Los Angeles Free Press a pfipravuje knihu o Kitu
Gallowayovi a Sherrie Rabinowicz, zakladatelich Electronic Cafe International a
pfedchudcich internetového uméni. Na Woodyho popud jsem navstivila Black Hole,
prosluly bazar s vyfazenou vale¢nou technologii v Los Alamos. Majitel ,erné diry” Ed je
mistni legendou; mechanik, sbératel a protivaleCny aktivista, jehoZz bazar je vstkutku
neobyCejné misto: dvoru dominuje ohromna slunecnice a portiznu rozmisténa protivalecna
hesla, vnitfni halu vyplfuji dlouhé fady polic s kabely, kusy radii, televizorti a pocitacu a
dalsich, pro mé neidentifikovatelnych, pfistrojd. Casto se jedna o vojensky odpad, &ekajici

tu na své znovuoziveni sbérateli-umélci.

Mym studijnim materialem nebyla pouze vytvofena dila, publikované €i nepublikované
texty a rozhovory se spolupracovniky Steiny a Woodyho, nybrz také dalSi objekty a

udalosti, zdanlivé nesouvisejici ,nalezy“: psané i vyslovené ,poznamky na okraji“,
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sledovani ,otisku“ vasulkovské ,zivotni filozofie“ na lidech z jejich okoli ¢ Woodyho vareni
polévky. Snazila jsem se nalézat oblasti mozného a potlaceného. Dilo a zivot Vasulkovych
k tomuto zpusobu zkoumani vybizi, sami svUj Zivot a dilo neustale analyzuji a vSemozné
podporuji vznik specifické vasulkovské mytologie. Soucasti vasulkovské strategie je
neustalé testovani lidi, vyskytujicich se v jejich okoli. ,A jak se tak na tebe divam, ty jsi
také postavou v mém divadle...”, pronesl v jednu chvili Woody, €¢imz mé pfimél k
zamysleni nad tim, do jaké miry vpisuji samu sebe do této prace. Postava Woodyho
theatrum vitae zaroven piSe svoji autobiografii a snazi se odhalit, jak zkoumané dilo
ovliviiuje tento ,divadelni® zplasob vnimani okolniho svéta. Ma interpretace dila
Vasulkovych, a zejména Woodyho, kterému se, s védomim neoddélitelnosti od toho
Steinina, prevazné vénuje, je ovlivnéna soucasnymi antropologickymi pfistupy®,
zdUraznujicimi terénni vyzkum, nutnost reflexe osobnich motivaci a nevyhnutelnou
fragmentarnost; prace je pfiznané osobni a neuplna. Ostatné, souhlasim s Paulem
Valérym, lidé sva dila nedokoncuji, nybrz opoustéji.® Snad jsem si pro opusténi prace
vybrala spravny okamzik.

Prace na disertaci trvala zhruba pét let, samotné psani potom zejména posledni tfi roky.
Béhem této doby se jeji podoba promérovala komplexnim zplusobem, protoZze zména
jedné kapitoly si vyzadala obvykle zmény i v téch dalSich. Text ziskal vic monograficky
charakter, nez jsem na zacCatku pfedpokladala. Je to tim, Ze dilo Vasulkovych se da
roz€lenit na jednotlivé, charakterem odli§né, etapy. Samoziejmé, Ze se nabizely i jiné
zpusoby ¢lenéni, tematické — kupfikladu sledovani témat jako pamét, krajina, cesta, a
jejich promény; proménujici se vztah audio-vizualni slozky; cyklicnost probihajicich
procesu Ci rizné aspekty sebedokumentace. Chtéla jsem se v3ak vyhnout veskerym
apriornim fazenim, proto jsem se snazila vzdy vychazet z konkrétnich dél, nastroji a
témat, kterymi v ten €i onen okamzik Vasulkovi zaobirali. A pfedevSim nastroj — dialog s
nastrojem, coz je v pripadé Woodyho témér magické zaklinadlo — se stal zakladem, okolo
néhoz jsem se snazila neustale krouzit. Kazda kapitola (¢i podkapitola) si vyzadala trochu
odlisny zplsob zpracovani, také proto, ze jednotliva obdobi byla samotnymi protagonisty

vhnimana, reflektovana a archivovana odliSnym zpUsobem.

> Napf. rozhovor Tobiase Reese s Paulem Rabinowem a Georgem E. Marcusem o sou¢asnych

antropologickych metodach, In: Tobias Rees, Designs for an Anthropology of The Contemporary. Duke
University Press, 2008.

¢ Vyrok Paula Valéryho cituje v knize Local Knowledge antropolog Clifford Geertz. In: Clifford Geertz,
Local Knowledge: Further Essays in Interpretive Anthropology. Basic Books, 1985, s. 6.
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1 UVOD: DIALOG S NASTROJEM

1.1 Poetika kédu

Woodymu se zasvéceni do technologie dostalo jiz v rodném Brné a jednou z
vasulkovskych mytologii jsou vzpominky na ranou sbératelskou zkuSenost pfi détskych
potulkach po brnénském vojenském letisti, kde se udajné zrodil Woody jako budouci
sbératel strojovych soucastek a koda. V dobé po druhé svétové valce byly stroje vnimané
jako a priori podezielé artefakty, lakajici k dekonstrukci. Video dokument 42 Miles from Big
Brother’ obsahuje unikatni zabéry Vasulkovych a dalSich spfiznénych sbéracli na skladce
v Los Alamos. Woody pfitom v komentafi hovofi o tom, Ze se na skladce téméf narodil,
jelikoz Evropa po 2. svétové valce byla jedna velka skladka a na brnénském letisti bylo
mozné najit cokoliv, prsty, zbrané i munici. Tam se rozvinula jeho sbéraCska vasen; Woody
povazuje nalézani kusu stroju za do jisté miry nevédomy proces, ktery pfedpoklada
vzajemnou pfitaZlivost hledaCe a technologie, podobné jako je tomu v pfipadé dalsi
Woodyho zaliby, houbareni. Zatimco sbirani hub, tato typicka stfedo- a vychodoevropska
zélezitost, souvisi s instinktem preziti v pfirodé®, sbér technologie a jejich podloznich kodu
je znalost nutna k preziti v dnesni medialni ,spolecnosti kontroly“, kde kédy rozhoduji o
pfistupu k informaci.® Woody dochézi k tomu, Ze prace s podloZznimi kody by se méla stat

vS§eobecnou kulturni znalosti:

~Schopnost stavét kody by mélo byt femeslo jednotlivce: pracovat s kédy jakozto nejdalezitéjsi kol

Zivota.”"®

V prabéhu svych studii v Brné a Praze se Woody zajimal mimo jiné také o poezii, na niz
ho zaujaly zejména jeji transformacni moznosti. Pro jeho pozdéjsi tvorbu bylo dulezité
zejména setkani s dilem F. T. Marinettiho, jednoho z inspiratort tzv. zvukové poezie, ktery
se pokousel vynalézt novou techniku kompozice vyuzivanim zvukovych vlastnosti slov.

Marinettiho snahu vzkfisit zakladni poetické jednotky jazyka lze pfirovnat k Woodyho

" Peter Rubin, 1987, 35 min.

8 Tamtéz.

?  Gilles Deleuze, Postscript on the Societies of Control. October. (Winter) 1992, 59, s. 3-7.

10" Z rozhovoru Woodyho s Charlesem Hagenem. In: Charles Hagen, A Syntax of Binary Images: An
Interview with Woody Vasulka. Afterimage. (Summer) 1978, Vol. 6, Nos. 1 & 2, s. 20.
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neduvére k jazyku filmu a touze objevit ,slovnik® videa, nezavisly na vné&jsi realité." Urcity
didakticky pfistup se pozdéji projevi v nazvech ranych videi Vasulkovych: Vocabulary
(Slovnik), The Matter (Hmota), Evolution (Evoluce) anebo Elements (Elementy). Podobné
jako italsti futuristé, ktefi svymi vyzkumy odhaluji skrytou zvukovou realitu ,osvobozenych
slov®, snazi se videotvurci odhalit alternativni strojovou realitu. Podlozni kéd urCuje
charakter vznikajiciho dila a analogicky vasulkovska poetika pfimo vychazi z pouzivanych
nastroju. Podle modernistické etiky tvarci véfili, ze vychazet ze ,zakladnich parametri*
daného média je zpUsob, jak objevit — a zviditelnit — jeho vnitfni zakonitosti. Otazka, do
jaké miry vychazi zobrazeni ze samotného systému, tedy jaky obraz je pro médium
.specificky®, kliCova pro avantgardni uméni, ziskava v oblasti elektronického uméni novy
vyznam. Fluidni elektronicky prostor umoziiuje ,organizovani energie v ¢ase“'?, a pfinasi
nové moznosti strukturovani obrazu, a z toho vychazejici novou estetiku.

Woody se snaZi nalézat oblasti, v nichz dochazi ke kfizeni technologického s estetickym,
coz v jeho pfipadé znamena, ze se snazi smérovat svlj vyzkum tak, aby nastroje zaCaly
odhalovat vlastni ,kulturni charakter”, tedy novou estetiku." Toho je ale mozné dosahnout
pouze v pribéhu prace s nastrojem, i nejlépe v prabéhu jeho vytvareni. Podle
Heideggera Ize ziskat svobodny vztah ktechnice, jen pokud jsme v souladu s jeji
podstatou: tedy porozumime-li nikoliv pouze tomu, ¢im néco je, ale také zpusobu, jakym to
néco sleduje svlj smér. S tim souvisi napfiklad také zkoumani zpusobu zhotovovani a
pouzivani nastroji a ucell, kterym technika slouzi. Samotna technika na nas klade
pozadavek ,myslet ji“ jinym zpusobem, a pravé proto by se uméni mohlo stat

privilegovanou oblasti odkryvani techniky:

LProtoZe bytnost techniky neni nic technického, musi se bytostné zamysleni nad technikou a
rozhodujici vyrovnani se s technikou udat v oblasti, jez je na jedné strané s bytnosti techniky

pfibuzna a na druhé strané je od ni pfece zasadné odliSna. Takovou oblasti je uméni. OvSem

" Woody se o svém zajmu o poezii a paralelach mezi poetickym principem a elektronickym vytvarenim
zminuje na mnoha mistech, napfiklad v rozhovoru z 1.3. 2005, uskuteénéném v ZKM v Karlsruhe.
[online]. [cit. 2009-17-09]. PFistupné na: www.imachination.net/next100/reactive/vasulka/index.htm.

12 Woodyho cituje Johanna Gill, In: Video — State of the Art, text opatfeny popiskem PhD. dizertace o
videoartu na Brown University; pro Howarda Klinea, The Rockefeller Foundation?, 1976. In: Vasulka
Archives Online.

13 Citace v originale zni: ,As an artist, | do not have the power, either to supervise the inherited culture, or
the evolution of the tools; | can only shift a certain contextual meaning and interpretation in this techno-
cultural environment. | can navigate the machine, till it starts assuming its own cultural character, unique
and unrivaled.” Z nepublikovaného, nedatovaného textu The Custodian of the Process. In: Vasulka
Archive Online.
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pouze tehdy, kdyZ se umélecké zamysleni neuzavira konstelaci oné pravdy, na kterou se

tazeme.“"

1.2 Vykloubeni z ramce

Video mnoho tvurcu lakalo pravé tim, ze se jednalo o nové, dosud neprozkoumané
meédium, umoznujici vétsi svobodu co se tyCe vytvareni a zpracovani obrazu, dostupnosti
technologie, ale i celkoveého kontextu vzniku, prezentace a distribuce. Woody tvrdi, ze
pouze prace s videem v ném pozdéji evokovala tak intenzivni pocity, jaké zakouSel pfi
détském rozebirani pozlstatkl valeénych strojli.'® Strojova realita byla vnimana jako
svobodné, utopické teritorium, které je dosud nedefinované, takZze zde potencialné muze
vzniknout nova estetika. Tvorbu Vasulkovych Ize vnimat jako putovani prostorem média s
cilem odkryvat jeho potencial. Jednim z hlavnich cilt dila i teoretického promysleni té
doby se stala odliSnost mezi flmem a video analogovym, a pozdéji digitalnim,
,ramovanim.“ Umélci se snaZili objevit, jakym zpusobem dochazi k vymezovani pole
viditelnosti v riznych médiich, a jaké percepcni konsekvence to pfinasi. Neexistence
stabilniho ramce je tim, co odliSuje film od elektronického obrazu: zde je ramec (obraz Ci
policko) flexibilni a proménlivou entitou. K odhalovanim ,ramce” videa dochazi ve stavu
,vykloubeni z ramce* (frame), tedy ,out of sync* (mimo synchronizaci)'®. Podle Ervinga
Goffmana je ramec interpretacni schéma, o néz se opirame pfi naSem posuzovani
udalosti: aby nam okolni déni davalo smysl, neustale si na né promitame interpretacni
ramce." Samotny ramec se projevi pouze tehdy, kdyZ nas néco donuti nahradit jeden
,Zpusob ramovani“ jinym. Podobné se ramec ve video zobrazeni objevi, az kdyZ dojde k
nepredvidatelné udalosti, k chybé. (Zamérné navozované) chyby, vychazejici napfiklad z
nestalosti televizniho signalu, ktera zplsobuje tzv. skakani obrazu ¢i pfitomnost vizualniho
,2Sumu®, se stavaji soucasti procesu tvorby. Ramec je pro ,vasulkovskou terminologii®

klicovy termin a jeho vyznam se méni podle technologickych, estetickych i filozofickych

4 In: Martin Heidegger, Véda, technika a zamysleni. Oikoymenh, 2004.

5 Jud Yalkut, Open circuits: the new video abstractionists. Rukopis, rozhovor datovan 1. bfezna 1973, pro
WBAI-FM program ,Artists and critics“, New York. Existuje vicero verzi strojopisu rozhovoru. Pfepis
rozhovoru stejné jako jeho audio verze pfistupné na www.vasulka.org/Kitchen. [cit. 2009-17-09] In:
Vasulka Archives Online, také The Daniel Langlois Foundation, Steina and Woody Vasulka fonds, VAS
B35-C1-2/2.

Synchronizaci coby nutnou podminku existence elektronického obrazu Woody pfirovnava k vodici
perforaci ve filmu.

17" Erving Goffman, Frame Analysis. An Essay on the Organization of Experience. Peregrine Books, 1975.
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kontextd, jimiz volné prochazi.'® V8echna média pohyblivého obrazu jsou zaloZena na
sramcich®, pfiemz v kazdém médiu dochazi k ,umistovani do ramce®, tedy k vymezovani
pole viditelnosti, odliSnym zpusobem.' Ve videu je obraz/ramec konstruovan v pribéhu
fadkovani pomoci ¢asovacich impulzu (synchronizace), predepisujicich pozici fadku.
Zpusob (ne)existence stabilniho ramce je tim, co tvofi odliSnost videa od filmu a fotografie,
kde se ramec ,ukazuje” odliSnym zpusobem: v pfipadé elektronického obrazu je ramec (ve

vyznamu obrazu &i poli¢ka) flexibilni a proménlivou entitou.®

1.3 Partnerstvi se stroji

,Nase dilo je dialogem mezi nastrojem a obrazem, takze my si nevytvaiime pfedem predstavu
obrazu, netvofime si oddélené jeho védomy model a nesnazime se mu pak vyhovét, jako to délaji
jini. My spi$ vytvofime nastroj a vedeme s nim dialog, a tim se fadime do rodiny lidi, ktefi objevuiji
obrazy coby nalézané objekty. Je to vSak komplexng&jsi, nebot nékdy ty nastroje navrhujeme, takze

zaroven provadime konceptualni ¢innost.“ (VW)

Touha vyjit ,mimo ramec” je od poc€atku také touhou zbavit se nadvlady lidského oka a
dosahnout alternativniho (feknéme ,ne-kameroveho” i ,ne-lidského®) uhlu pohledu.
,Strojové vidéni“ (machine vision) znamena moznost vidét véci ,jinak" a nabizi odliSny

pristup k obrazu odkryvanim novych vztahl mezi nasimi zazitymi percep&nimi modely a

18 Zatimco si Woody v angli¢tiné vystaci s jednim terminem (frame), v ¢estiné se da podle souvislosti
pfekladat rizné, zejména jako snimek (v televizi); policko (ve filmu) ; ale také ram (v malifstvi); anebo
obraz.

1 Woody v eseji Frame pise: ,Umisténi ramce se dosahuje v kazdém médiu odlisné. Ve filmu umistuji
fyzické ,vodici perforace” film horizontalné, zatimco filmova draha (gate) umistuje pfedni hranu
vertikalné. Ve videu je obraz/ramec konstruovan z ¢asovacich impulst pfredepisujicich pozici fadkd a osu
ramce. Casovaci impulsy jsou do videosignalu zakédované tak, aby napodobovaly ,vodici perforace*
filmu a kazdy nasledny snimek umistily pfesné na misto pfedeslého. Veskera pohybliva média spocivaji v
ramcich, podle pavodniho a dosud nenapadnutého konceptu percepéniho procesu, jenz ma plivod ve
filmovém jazyce. Pouze zména v obsahu samotného ramce je subjektem fenomenologického vyvoje.*
Konstrukce videového obrazu je tedy napodobou té filmové a zaroven se od ni povahou svého ramce
radikalné odliSuje. Nedatované, nepublikované. In: Vasulka Archives.

2 Elektronicky signal ma dvé zakladni ¢asti: sekci obsahujici obrazovou informaci a sekci obsahujici
synchronizacéni informaci. Aby doslo k vytvoreni ¢itelného obrazu, musi fadkovani nastroje generujiciho
obraz &i signal (napfiklad kamery) a nastroje, ktery obraz &i signal pfehrava (nap¥. monitoru) probihat v
synchronizaci. Horizontalni synchronizace udrzuje soudrznost horizontalnich fadkad, ur€uje, kde kazdy
fadek zacina a konci (bez ni se obraz rozlozi do diagonal), vertikalni synchronizace urcuje, kde zacina a
kon¢i kazdé policko (bez ni obraz tzv. roluje). K zaznamu na magneticky nosi¢ tedy dochazi v pribéhu
elektronického snimani, pficemz kazdy snimek se vykresluje ,na dvé doby“, nejprve ,liché“, potom ,sudé*
fadky. Elektronicky obraz se tak sklada z ,pulobrazkd* ¢i ,pllsnimka®.

2 Johanna Gill, c. d. (viz. pozn. 12); stejnou citaci uvadi John Minkowsky, In: Some Notes on Vasulka
Video, 1973-1974. Text programovych poznamek, napsany pro putovni vystavu videopasek roku 1978,
byl v Eeském prekladu otistén v Casopise lluminace (2/2006), s. 31.
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objekty okolo nas. Dulezity je napfiklad koncept ,vSevidéni“, rozvijeny od 70. let. Woody a
Steina zjistili, ze pomoci dvou kamer namifenych z opa¢nych stran na sklenénou zrcadlici
kouli, puvodné soucast zahradni dekorace, kterou objevil jejich student Peer Bode, je
mozné obsahnout cely prostor: zviditelnéni kamerovych obrazi na dvou monitorech
umozni tento ,vSeprostor pozorovat. Celé zafizeni, tvofici instalace Machine Vision a
Allvision, je navic umisténé na rotujicim oto¢ném bfevnu, takZe prostor je mapovany
dynamickym zplsobem.? Woodyho rebélie je namifena primarné proti kamere a jejimu
principu hledacku (a zdlUraznuje tedy generovani ¢i konstruovani obrazu bez pouziti
kamery), Steina se spi$ vymezuje proti lidskému oku (napfiklad tim, Zze preferuje kamery
umisténé na strojové ovladanych pohyblivych stativech): spolecné se tedy snazi popfit
omezujici kinematograficky princip ,kamera-oko“ a nabidnout odliSné organizovani
percepéni zku$enosti.>*Zatimco rané analogové video podporovalo observaéni mody
tvorby (a k pfedvedeni ramce dochazelo jeho vychylenim ze synchronizace), pfichod
digitalniho média tvlirce nasméroval k vice konstruktivnimu pfistupu k vytvareni nezavislé
strojové reality (konstrukce umélého ramce). Woodyho robotické instalace z 90. let (cyklus
Bratrstvi) dovadéji vymknuti se z ramce je$té dale navigaci stroji ve ,vSesmérovém®
prostoru, zbaveném klasickych prostorovych koordinatu. Pristup k tvorbé&, akcentujici
otevienou povahu a nepredvidatelnost prace se strojovou vizualitou, ma ovSem i dalSi
rovinu odrazejici celkovy zivotni pfistup tvlrcl a jejich vlastni transformaci coby
reflektovany pfibéh o kreativnim souZiti se strojem.

Vést dialog s nastrojem znamena, ze neexistuje pfedem dana pfedstava, co ma byt
vytvofeno, nybrz Ze se jedna o proces s nepiredvidatelnym koncem. Soucasti tvorby se
stava pozorovani fungovani (,chovani“) nastroje. Jen tak dochazi k objevovani novych

obrazu, které v sobé pouzivané nastroje ,obsahuiji“:

,MUZe to byt pfehnané, ale my jsme vidéli, ze nastroje vytvareji struktury, které jsme nevynalezli...
Toto zjiSténi bylo mozna nejvyznamnéjsi zkuSenosti tohoto obdobi. Dostalo se nam prapodivného

vzdélani a citili jsme, Ze znalost je tfeba $ifit."?*

2 In: Media Study Lectures. Prepis péti prednasek Woodyho z Buffala z roku 1976, verze 8/13/07.
Upraveny text byl publikovan v katalogu Buffalo Heads, c. d. (viz. pozn. 1) pod nazvem Five Lectures, s.
415,

% Z video rozhovoru s Rene Coelhem, zakladatele MonteVideo/Time Based Arts (Rene Coelho, About
Video and the Arts, MonteVideo, oct.31, 1985, 27 min.).

2 In: Chris Hill, Interview with Woody Vasulka. Santa Fe, NM, Squealer, 1995, s. 15.
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Steina zmifuje pfimo ,partnerstvi se stroji:*

.Predevsim jsme se vzdy chtéli nechat stroji inspirovat, chtéli jsme dosahnout rovhocenného
partnerstvi, kdy by nam stroje naznacovaly, co mame délat; anebo by nam to ukazaly. Date
kameru na pfistroj a vidite, co déla. Neni to vnucovani vaseho ,nadfazeného” pohledu kamere.
Zvlast v mém piipadé to vedlo k celkovému promysleni toho, co je hegemonie lidského oka a pro¢
pfedvadime vSechno z tohoto uhlu pohledu, a kdo je kameraman, aby zbytku svéta Fikal, co muze

vidét, neudala se celd akce nahodou mimo thel pohledu kamery?*?

Dialog s nastrojem také predpoklada ucast na procesu konstruovani vliastniho vybaveni.
Umélec se tedy musi sam naucit zachazet s technologii a/nebo Uzce spolupracovat s
inZzenyry. Vasulkovi citili spfiznénost s americkou subkulturou navrhari nastroju, ktefi si
udrzeli nezavislost a plsobili mimo komeréni sféru, a které charakterizovalo ,to stejné
bezucelné nutkani vyvijet obrazy ¢i nastroje, které my vSichni pak mozna nazveme
uménim.“?® Tato nezavislost na systému byla kliGova: umélec, vstupujici do dialogu s
nastrojem, si za€ina vytvaret svij vlastni tvarci (a zivotni) prostor. S tim souvisi nikoliv
pouze vy-/pfetvareni vlastnich nastroja, nybrz také fungovani mimo zavedené instituce a
formovani vlastniho divackého a kritického okruhu ¢&i alternativnich distribu¢nich systému.
,ldeologie“ nastroje (tj. zplsob vyroby, distribuce, dostupnost atp.) se stala od Sedesatych
let dulezitym tématem. Tim, co odliSovalo ,umélecké nastroje“ od téch komercnich, byl
vétsinou Sirsi rozsah flexibility, ktery nabizely, finan¢ni dostupnost a moznost volného

Sifeni a dalSiho upravovani. Jak piSe Lucinda Furlong:

», 1Y prvni nastroje jsou podle standardd komeréniho primyslu velice hrubé. Nicméné tim, co
v8echny sdileji, je takovy pfistup k uspofadani, kdy ma umélec enormni miru flexibility. Na rozdil
od vétSiny komercnich nastroji produkce — kdy zmacknete urcité tlacitko a dosahnete jistého
efektu — byly tyto nastroje navrzeny jakozto interaktivni nastroje, jejichz moznosti bylo mozné skrz

naskrz poznat pouze v pribé&hu uzivani.“*’

Jednotlivé nastroje se liSily mimo jiné mirou flexibility, ovSem fadu funkci sdilely a bylo

2 Steina v rozhovoru s Meigh Andrewsem, zafi 2000. [online]. [cit. 2009-21-09]. Pfistupné na: www.meigh-
andrews.com.

% In: Ch. Hagen, c. d. (viz. pozn. 10), s. 20.

27 In: Lucinda Furlong, Notes Toward a History of Image-Processed Video: Steina and Woody Vasulka.
Afterimage 11, 1984, ¢.5, s.12-17.
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mozné je kombinovat. Pfi konstrukci nastroji hrala roli zpétna vazba: zkusenost s nastroji
ovliviiuje konstrukci dalSich, rozvinutéjSich nastroja, které byly postupné obohacované o
dalSi funkce. Vasulkovi v dialogu s nastrojem zdaraznuji dalezitost osobnich motivaci k

sebevzdélavani a vytvareni autonomniho, nezavislého a sobéstacného tvarciho prostoru.
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2 RANE EXPERIMENTY

2.1 Moravsko-Ceské vypravéni

,Bohuslav VaSulka se narodil 20. ledna 1937 v brnénské pfedméstskée Ctvrti Slatina, jako druhé dité
v rodiné kovare. Jeho otec Petr (narozen v roce 1897) pochazel z Nenkovic na Slovacku, kde zila
vétSina jeho pocetné rodiny. Vasulkova matka Florentina (narozena 1899), ktera byla cely Zivot

v domacnosti, pochazela z Nasedlovic, vesnice vzdalené od Nenkovic dva kilometry. Siroka rodina
otce VaSulky byli zemédélci a Zili spiSe usedlym Zivotem, on se vSak vyucil v Nenkovicich u kovare

a zkuSenost sdilena celou jeho generaci jej dovedla v 1. svétové vélce na ruskou frontu.” 2

Takto zaCina své vypravéni o Woodyho moravském mladi Vit JaneCek a pokracuje
historkami ze zivota rodiny VaSulkovych, z nichz velkou €ast tvofi valeCné zkuSenosti
Woodyho otce. Woody se po studiu na pramyslové Skole v Brné, kde mimo jiné pronikl do
zakladll moderni poezie, filmu a zabyval se také hudbou - hral na trubku v jazzové kapele
a publikoval par hudebnich recenzi v brnénském deniku Rovnost - pfihlasil na katedru
reZie na prazskou FAMU, kam ho vzali na druhy pokus, a kam nastoupil az po absolvovani
vojenského vycviku roku 1959%. Mezi jeho spoluzaky byli napfiklad Rudolf Adler, Dusan
Hanak ¢i Elmar Klos, pratelil se také s dalSimi studenty z jinych ro¢niku a obor(, zejména
Karlem Vachkem, Karolem Sidénem, Jifim Stivinem, Miroslavem Filipem, DuSanem
Hanakem ¢i Antoninem Lhotskym. Diky pravidelnym filmovym projekcim ziskal solidni
znalost zejména ruskych montaznika, italské nové viny, ale i jihoamerickych ,levi¢ackych®
film{; od pocatku se zajimal o dokument, a zejména o stfihovou skladbu, a proto vzdy
zdaraznoval dulezitost detailnich rozboru filma, které tvofily nedilnou soucast studia.
Zachovalo se nékolik Woodyho famackych filmu, nikoliv ovSem jeho prvni desetiminutovy
dokument Zdymadla (1960), idajné inspirovany Atalantou Jeana Viga® a vypravéjici
pfibéh chlapce, ktery pracoval na vitavském zdymadle. Prvnim Woodyho zachovanym
filmem je roCnikovy film Ve dvé odpoledne (1961-2), Sestnactiminutovy dokument o

zkousce jazzovych fanou$ku, za ktery ziskal roku 1962 Cestné uznani na festivalu v

# Vit Jane¢ek, A my jsme byli modernisti. Moravské a ¢eské pocatky Woodyho Vasulky. In: /luminace
2/2006, s. 87-8.

» Vojensky vycvik Woody absolvoval jako Cetaf-radiotelegrafista, coz mu umoznilo ziskat dulezité
zkuSenosti z oblasti elektronického zvuku a radiovych zafizeni. Viz. €lanek V. Janecka, c. d. (pozn. 28).

30 Atalanta (v originale L'Atalante), ptelomovy film francouzské kinematografie 30. let minulého stoleti,
vypravi o lodni plavbé skupinky tfi lidi s koCkami do Pafize (Jean Vigo, 1934, 89 min.).
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Karlovych Varech v kategorii mladych reziséru. Zachycuje cestu hudebnika periferii Prahy
az do garaze a zacatek jazzové zkousky; pusobivé pohledy kamery, zabirajici napfiklad
cestu po schodisti, se soustfeduji zejména na zachyceni svételnych podminek. Zachytna
stanice (1963) je kratka puUsobiva studie, ktera se cela odehrava v interiéru zachytky,
kamera zkouma tvare postavajicich opilcl, postav svliékanych policisty. Woodyho
nezajima pfibéh: soustfedi se na vztahy mezi zabéry, zachyceni atmosféry, tvar a svétla.
V Predmésti (1964), absolventském filmu kameramana Jifiho Machaného, zachycujicim
délniky pracujici na kolejich na periferii, je jesté min déje; jen lesknouci se koleje,
vzdalené prochazejici postavy, zabéry z jedouciho vlaku. Skoro v zadném filmu nejsou
rozhovory Ci hlasy lidi, kamera zkratka snima to, co se déje, a ,pfibéh” se tvofi az stfihem.

Na konci Pfedmésti se objevuje citace z de Saint-Exupéryho:

~Pouzijes-li své dilo, pfeji si abys o ném nemluvil, aniz bys mé vnasel do svého usudku, nebot

kdyz kreslim tvar, proménuji se v ni a slouzim ji a neni to naprosto ona, ktera slouzi mé.*"

Zatimco Vit JanecCek ji dava do souvislosti s proslulou tezi McLuhana, ,médium je
poselstvi“®, je také zajimavé vnimat ji ve vztahu k Woodyho pozdéjSimu zdlraznovani
nutnosti nechat nastroj odhalit svou vlastni podstatu, touze po vlastni transformaci v
prubéhu prace s ur€itym nastrojem a presvédceni — pronaseném samoziejmeé s trochou
ironie -, Ze ,jsme tu proto, Ze stroje nas potrebuji k zivotu®, které je pfitomné v celé
Woodyho tvorbé. Zarodek pozdéjSiho svérazné dokumentarniho pristupu, dokumentovani
nikoliv vnéjsi reality, nybrz vlastni prace s médiem, je snad mozné vnimat jiz v téchto
filmech, v nichz je zfetelna snaha nechat se vést situaci, zachytit ji nikoliv s ur€itym
pfedem danym vypraveécim zamérem, nybrz s védomim, Ze se jedna o nahodné ziskany
material, kterému aZ budouci prace ve stfizné doda tvar. Film U pana Capka (1964),
portrét veteSnika od Tynského chramu, obsahuje jako jediny utrzky rozhovoru,
doprovazené ovsem detailnimi zabéry objektl z kramku, snimané s ur€itym archivarskym
zajmem. Rozhovor s panem Capkem Usti v zabé&ry kamery, potacejici se podél zdi.
Odjezd branct (1964), kameramanské cviCeni J. Stivina a A. Lhotského, tvofi detailni

zabéry loucicich se paru, odjizdgjiciho vlaku a stfechy nadrazi. Lidé, odjizdéjici vlak a

31 In: Woody Vasulka, Predmésti (1964, 35mm, 11 min.).
32 Vyrok "the medium is the message" rozpracoval McLuhan roku 1964 v knize Understanding Media: The
Extensions of Man.
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nadrazni architektura jsou snimany se stejnym odstupem, aZz nezaujatym pozorovanim
budouciho medialniho analytika.

Zachovaly se také kratké filmy, které Woody natocil pfi svych islandskych cestach. Ty
podnikl jiZ se Steinou, s niz se seznamil roku 1962 na famacké koleji v Hradebni ulici.
Velrybarska stanice (1964) a Sezona v Seydisfjordu (1964) jsou filmarské cestopisy,
dopInéné dnes bizarné pusobicim komentafem. V prvnim z filmi komentuje hlas mimo
zabér akci kuchani velryby, tvofenou detailnimi zabéry prace jednotlivych &lenl ,tymu®,
v€etné nekonecného vytahovani douhych vnitfnosti z téla kytovce. V druhém z filma,
pojednavajicim o kazdodennim zivoté v jednom islandském mésteCku, se dozvime o
islandskych détech, které ukrutné rady pracuiji, probihajicich zménach, dokladanych
zabéry mladych hippies v islandském jazzovém klubu, o tom, jak ryby ovliviiuji Zivoty lidi, a
co si 0 tom v8em mysli rybafi. Oba filmy vznikly v produkci kratkého filmu Praha a tézko
fici, zdali jsou komentare minéné vazne, ci je-li jejich suchy humor zamérny. DalSi
zahranicni nataceci vyjezd podnikl Woody se svym alzirskym spoluzakem Adzali
Bubakerem: v Alziru nataceli véznice, rybare, trznici, stavbu pfehrady a naftova pole,
ovSem zabéry nebyly pravdépodobné nikdy vyvolany a jsou zfejmé nadobro ztraceny.

Brzy po svatbé se Steinou roku 1964 zazadal Woody o legalni vystéhovani na lIsland,
které mu bylo povoleno - diky tomu mohl také Ceskoslovensko dale navstévovat, coz také
mésteCku Forty Fort v Pennsylvanii, u Steinina strycka.*®* Woody se zde pokousel ucit
anglicky pfi sledovani televize a vzpomina na polské vesnice v okoli, s chlapiky, ktefi na
zaprazich vyhravali na akordeony, a zpusobovali tak Woodymu no¢ni mury z pocitu, Ze se
ocitl znovu ve vychodni Evropé. Steina pokracovala ve studiu housli a dojizdéla za svym
ucCitelem do nedalekého Scrantonu. Kdyz po par mésicich svlj do€asny domov opoustéji a
ocitaji se v New Yorku, jejich utoCisttm se stava International House, centrum
emigrantskych aktivit na hornim Manhattanu. Poté, co se Woody diky drilu Zidovské
ucCitelky na Kolumbijské univerzité naucil anglicky, byl pfipraven zacit se ucit jazyk nového

média; k lingivstické promé&né obou z nich poznamenala Steina:

,Nase setkani s videem zménilo vdechno — nase spoleenské Zivoty, nas jazyk. Mluvili jsme &esky

33 Z rozhovoru autorky s Woodym Vasulkou. Santa Fe, ¢ervenec 2008.Prepis rozhovoru (v anglické verzi) je
soucasti pfiloh prace.
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a stykali se s emigrantskym houfem, ale jak feknete v ¢estiné ,Raster Scan“ nebo ,Interlace?“*

2.2 Stroje na vidéni

Po pfijezdu do New Yorku pracoval Woody jako stfihaC ve studiu Francise Thompsona
zejména na technickych navrzich multiscreend pro mezinarodni svétové vystavy.
Thompson se proslavil triptychem To Be Alive! (1964), inspirovanym Napoléonem Abela
Ganceho®, ktery vytvoril ve spolupraci s Hammidem pro SC Johnson Wax pavilon na
mezinarodni vystavu v New Yorku. Vramci své stfihaCské a designerské prace pro
Thompsonovu spole¢nost Woody v letech 1966 — 68 spolupracoval na technickém
provedeni multiscreenu pro svétové vystavy, napfiklad na projekci pro Sest platen We Are
Young, urCené pro mezinarodni prehlidku EXPO v Montrealu roku 1967. Pozdé&jsi
zaméstnani v Harvey Lloyd Productions, malé spole¢nosti zaloZzené Harvey Lloydem pro
produkci multiscreenli, multimedialnich prehlidek a experimentalnich instalaci, mu
umoznilo provadét prvni experimenty s tamnim technickym vybavenim. Woody se mimo
jiné zaslouzil o to, Ze spole€nost zaCala pouzivat televizni systém. Dulezitym impulsem pro
rozchod s kinematografii bylo seznameni s Alfonsem Schillingem, umélcem Svycarského
puvodu, ktery pfijel do NYC roku 1962 a sam se snazil nalézt cestu z tradiCnich
uméleckych disciplin. Za¢al zkoumat zejména ruzné zpUsoby vytvareni 3D obraznosti jako
holografie, stereo-fotografie ¢&i 3D virtualni prostory. Podobné jako dalSi umélci
experimentujici s novymi technologiemi stravil néjaky €as v Bellovych laboratofich v
Murray Hill, kde se mimo jiné seznamil s dilem Bély Julesze, neurologa a
experimentalniho psychologa madarského pUvodu, autora knihy Foundations of
Cyclopean Perception (Zaklady kyklopského vnimani), pod jehoz vlivem se zacal vénovat
autosterogramu.®* K experimentim s holografii jej inspirovalo tamni setkani s Donem
Whitem.

Stereo tvorba tvofi ¢ast dila Vasulkovych, které byla doposud vénovana mala pozornost.
Woody pfitom ve svych experimentech s 3D vidénim pokraCoval pozdéji pfi praci s

videem. Specialni nastroj pro stereo experimentovani pro Vasulkovi vytvofil George Brown

3 The Vasulkas, Studios. Strojopis, nedatovano. In: Vasulka Archive Online.

% Film Napoléon, vytvoreny roku 1927, byl uréen k promitani na tfi platna. Slavny je mimo jiné diky
experimentalnimu vyuZiti ruénich kamer a stfihu (Napoléon, 1927, 330 min., némy). Instalace To Be
Alive! se promitala experimentalni metodou na tfech samostatnych platnech.

3% Béla Julesz, Foundations of Cyclopean Perception. University of Chicago Press, 1971.
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a 3D obraznost vznika s vyuzitim pfistroje Rutt/Etra (o0 némz bude fe¢ dale), kdy samotny
ramec ziskava podobu objektu vznasejiciho se v prostoru. V instalacnim cyklu The
Brotherhood se objevuji 3D pocitaové modely, vzajemné reagujici na pohyby pfistroje ve
fyzickém prostoru. V lété roku 1967, kdy Steina odjela studovat do Pafize, se Alfons
Schilling a Woody prestéhovali do loftu nad obchodem se sendvi€i na 128 Front Street na
dolnim Manhattanu, ktery pfedtim obyvali malifi Robert Rauschenberg a Jasper Johns a
zacali experimentovat s tzv. ,stroji na vidéni“ (vision machines). Jeden z Woodyho prvnich
nastrojl, Spider (Pavouk), byl uréen pro zaznamy zmén paralaxy a umoznoval postupné
vytvofit sérii  snimkd stejného objektu, tedy jakousi kontinualni 3D fotografii.*’
Experimentovali také se stereo-diaprojektory ¢i dvéma projektory promitajicimi simultanné
na stejné platno, pfiCemz rotujici disk umistény pfed projektorem stfidavé preruSoval tok
svétla a vytvarel rizné 3D efekty. Hlavnim cilem jejich snah bylo vynalézani nastroju,
popirajicich tradi€ni zobrazujici princip camery obscury. Woody s Alfonsem upravili 16mm
kameru Pathé k experimentim se Stérbinovym otvorem (slit aperture) tak, Zze z kamery
odstranili drapakovy mechanismus (tj. perforace, zplsobuijici pravidelné posunovani filmu
v kamefe) a zakryli cely objektiv kromé& malého otvoru uprostifed, coz byl vlastné rany
priklad techniky slit scan; nahravani probihalo pres rotujici zrcadlo.®

Vysledkem téchto experimentd byly kratké, zhruba &tyfminutové, multiscreenové filmy
Aimless People (Bezcilni lidé, pro 3-5 platen), Peril in Orbit (Nebezpeci na draze, 3 platna)
a 360-ti stupnové Three Documentaries (Tfi dokumenty, 3 platna). Nerealizované dilo A
Meeting/Greeting (Setkani/Pozdraveni, 1967), zminéné v katalogu vasulkovské vystavy v
Buffalu, mélo byt instalaci, tvofenou dvéma kamerami umisténymi na fontané, pfiCemz
kazda z nich automaticky zaznamenavala uhel 180 stupnd se dvéma postavami,
obchazejicimi okolo ni.** Woody experimentoval také se sekvenénim nahravanim s
vyuzitim periodického osvétlovani stroboskopickym svétlem; pracoval s pohyblivymi stativy
a projektory, které v prubéhu projekce imitovaly pohyb objekti ve filmu, takze dochazelo

ke zdvojeni pohybu anebo promital obrazy do prostoru. Utopickym cilem téchto snah bylo

37 Alfons Schilling, ICH/AUGE/WELT - THE ART OF VISION. Springer-Verlag, 1997.

3% Tato technika se pouziva k vytvareni obrazl ¢asovych fenomén(, napf. ve sportovni fotografii. V
digitalnim médiu Ize ze sekvence video rameckl extrahovat jednotlivé fezy a zfetézit je do nového
obrazu; s technikou pozdéji zaCala ve svém dile experimentovat Steina s vyuzitim softwaru Image/ine (o
némz bude fe€ dale) ktery vyvinula roku 1997 ve spolupraci s Tomem Demayerem v amsterdamském
centru STEIM.

¥ Viz. Vasulka Steina, Machine Vision, Woody, Descriptions. \Vystava, kterou zorganizovala Linda L.
Cathcart. Buffalo, NY: Albright-Knox Art Gallery, 1978.
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vytvofeni ,bezramcového filmu“ (frameless cinema) a prozkoumani zplsobu, jak Ize
zpfitomnit pozorovatele v pozorovaném; tento ,endoskopicky modus® (pozorovani
vlastniho pozorovani) do velké miry ovlivnil dal$i dilo Steiny a Woodyho.*° Princip zahrnuti
celkového prostoru vidéni jisté inspiroval pozdéjsi instalacni cykly Machine Vision Ci
Allvision, které vytvarela Steina s pomoci Woodym zkonstruovanych pfistrojl, s dvojicemi
kamer umisténych na protilehlych koncich otacejiciho se rahna, zaznamenavajicich odraz
ze zrcadlové koule, umisténé na jeho stfedu, a zachycujich tak okolni prostfedi ve 360-ti
stupnich. Rané vyuziti strojové percepce inspirovalo k navozovani novych optickych
situaci, umoznujicich odlisné vnimani okolniho prostfedi. Schilling tuto oblast své tvorby
rozvinul zejména v projektu ,binokularnich stereoskopickych videosystému*, které popsal v
grantové aplikaci Electronic Spaces roku 1973.*'

V archivu Vasulkovych se zachovala kopie puvodni videopasky, vytvofené portapakovou
kamerou, na niz jsou zachyceni Alfons Schilling s Woodym. Nejprve za doprovodu
rockové hudby diskutuji v Schillingové ateliéru, pozdéji se dostavi dalSi pratelé a Alfons
zacCina pred kamerou pdézovat se svymi stereoskopickymi fotografiemi. Jedna se udajné
vibec o prvni videopasku s touto kamerou vytvofenou; zakladatelské dilo tvofi z velké
Casti zabéry z kamery umisténé na stativu, na niz kameraman obCas zapomene a na par
minut zmizi ze zabéru. Alfons pfiblizuje Woodyho tvaf, spole¢né diskutuji o uméni,
galeriich, uméleckém trhu a estetice. Umélci kameru testuji a zaroven se snazi zachytit
pohyb, latentné obsazeny v Schillingovych lentikularnich fotografiich. Na konci pasky je
par minut zabérl z vernisaze Schillingovy vystavy. Schillingiv zpUsob pfemysSleni o
zpusobech zaznamenavani reality nepochybné ovlivnil dal$i dilo Steiny a Woodyho,
pficemz u kazdého se inspirace projevila jinym zplsobem. Woodyho nasmérovala k
experimentim se stereoskopii, zatimco Steinu pravdépodobné ovlivnily Schillingovy

pristroje, nabizejici odlisny, ,strojovy“ zpusob vidéni.

4 Jud Yalkut, Open circuits: the new video abstractionists, c. d. (viz. pozn. 15). Peter Weibel hovofi ve
ucastnika v dile, které zaroven pozoruje.

Elektronické prostory mély mit formu ,binokularniho video spektaklu®, ktery pozorovatele uzavie do 3D
umélého prostiedi v Zivotni velikosti, v némz by bylo mozné se volné pohybovat. 3D obraz byl vytvafen
prenosem ze dvou videokamer, poskytujicich perspektivné rizné obrazy, promitané na miniaturnich
monitorech, umisténych pfed ocima. Schilling popsal tfi zakladni zplusoby fungovani systému: 1) divak si
,obléka“ dvé miniaturni videokamery (,0¢i systému®) a bryle; 2) kamera-“o¢i“ jsou vzdalené (monitory jsou
oddélené od téla a umisténé jinde, ukazuji prostor obsahujici divaka, dodavaji informaci pravého oka
levému a naopak; 3) vyuziti pfedem nahranych &i jinak vytvofenych vizualnich prostort, nastoleni
umélého prostiedi, manipulace s obrazy, upraveni bézného monitoru na 3D. Projekt byl realizovan pouze
CasteCné, jelikoz nebyla k dispozici dostate€né vyspéla technologie.

41
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2.3 Novy svét videa

Vasulkovi zacali ,na plny uvazek®, experimentovat s videem roku 1969. V té dobé uz jim
bylo kolem ftficeti let, a Steina pfiznava, Ze byli ,opozdilci (latecomers).*> Ovlivnila je
legendarni prvni vystava ,televizniho uméni“, TV as a Creative Medium, kterou ve své
galerii zorganizoval v kvétnu roku 1969 Howard Wise. Predstavila se na ni skupina
newyorskych umélcu jako Paul Ryan, Frank Gillette, Ira Schneider, Les Levine, Aldo
Tambellini, Nam June Paik a Eric Siegel, ktery byl jednim z vyvojafl nastroji, s nimiz
Vasulkovi pozdéji spolupracovali. Steina popsala dojem z jedné z instalaci vystavy v

rozhovoru s Chris Hillovou takto:

,Pamatuji si, ze jste vyjeli vytahem, a kdyz jste vchazeli dovnitf, byl tam Wipe Cycle [instalace Iry
Schneidera a Franka Gilletta]. Stali jste na chodbé, trochu zmateni, a Fikali si, co se to déje? Pak
jste se podivali na obrazovku a spatfili sami sebe vychazejici z vytahu, a tenkrat vétsina lidi poprvé
vidéla okamzity feedback. Bylo to naprosto vzrusujici. Vystava probéhla roku 1969 a tenkrat se mi

zatodila hlava.“®

Woody v rozhovoru s Russem Connorem prohlasil, Zze tato vystava zavrsila jeho zkuSenost
s videoartem coby zanrem, jelikoZz obsahovala vSechny prvky, které byly pozdéji jiz jen
rozvijené: zpracovani obrazu (image processing), kolorizaci, praci s rastrem, pfemisténi
obrazovych fadkl, sebezpracovani (self processing), experimenty s ¢asovym zpozdénim
¢i socharska dila.** Steina dodala, Ze navstéva vystavy je podpofila v tom, aby pokracovali

v dosud spiSe samotarské tvorbé:

,Délali jsme to tak trochu pro sebe navzajem, a nevédéli jsme, jestli to ma néjaky vyznam, i zda to
muze byt spoleCensky ospravedinéné, nevim. OvSem, kdyz jsme vidéli tu vystavu, poznali jsme, ze

i dalSi lidé se zabyvaji stejnymi vécmi. Vesli jsme dovniti a na podlaze objevili Nam June [Paikal,

# Z rozhovoru Steiny s jistym Danem D. Naskenovany prepis rozhovoru je oznaceny nazvem Confidential,
datem 17. 4. 2001 a Cislem XASciLab003. In: Vasulka Archive. Tento a dal$i dokumenty, oznacené
popisem “Vasulka Archive”, pochazeji z ¢asti osobniho archivu Vasulkovych, ktera neni (jesté) pfistupna
online.

4 Z rozhovoru Steiny s Chris Hillovou. In: Interview with Chris Hill. (kvéten). 1995, strojopis, s. 7. In: Vasulka
Archive Online. Wipe Cycle byla instalace pro devét monitord, kombinujici v pravidelné se opakujicich
vzorcich televizni pfenosy, pfedem nahrané pasky a zivé nahravky divakd, vstupujicich do vystavniho
prostoru, promitané opakované s nékolikavtefinovym zpoZzdénim.

4 Russ Connor Interview, June 29, 1977, s. 6-7. In: Vasulka Archive Online.
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upravujiciho t.v.-bra. Retrospektivné si uvédomuiji, Ze to na nas mélo velky vliv.“*°

Pro mnoho tvlrcl byla tato vystava dulezitym impulzem, aby si uvédomili, Ze prace s
televiznim obrazem muze pfinaSet nové perceplni zkuSenosti a je mozné jej podrobit
Siroké $kale manipulaci. Ze se jedna o médium, které je mozné pouzit k tvorbé&. Vystava
zahrnovala dila, vyuzivajici komplexni systémy uzavieného okruhu, rdzné zplsoby
narusovani televizniho vysilani, zapojeni divaki do smyCky zpétné vazby ¢i videa,
vytvoifena pomoci prvnich nastroji pro zpracovani obrazu.*® Také Vasulkovi zacali v té
dobé systemati¢téji zkoumat zpétnou vazbu a rizné zplsoby manipulace video obrazu.*
Jejich rané experimenty byly ovlivnény prvnimi pokusy umélci a inzenyrd jako byli
napfiklad Eric Siegel, Nam June Paik &i Aldo Tambellini, ktefi pouzivali syntezatory k
deformaci televizniho rastru. Dilo Black Spiral Alda Tambelliniho (1969), jehoz jedna verze
se objevila na vySe zminéné vystavé, transformuje bézny pravouhly rastr v kruhovy, a
vytvaFi pulsujici svételnou spiralu na Cerném pozadi. Odhaluje tak nestabilni povahu
televizniho obrazu. Woody povazuje dilo Tambelliniho a Nam June Paika za hlavni

inspiraci prvni generace ,syntetizujicich umeélci®:

,Diskutovali jsme o predvedeni ramce v malifstvi, fotografii, filmu a samozfejmé videu.
Pravidelnost vykreslovani ramce ve videu zleva doprava, odshora dolu byla vzdy podeziela jako to

nejméné imaginativni, tradi¢ni ,éteni knihy“. Aldav koncept to zménil.“#®

Od konce Sedesatych let tedy zacalo televizni médium pfitahovat vice a vice tvircu, a bylo
jasné, Ze se objevil novy vyrazovy prostiedek. DalSi vyznamnou inspiraci byly rané
televizni prezentace videoartu, zejména v experimentalni televizni stanici WGBH
v Bostonu, kde roku 1969 uspofadali dnes jiz legendarni promitani sérii videopasek

nazvané The Medium is the Medium, kterého se zuc€astnilo Sest umélcu (Alan Kaprow,

4 Russ Conner Interview, c. d. (pozn. 44), s. 5. Paik mél na vystavé dilo, vytvorené elektromagnetickym
narusovanim televizniho vysilani a modulaci systému obvodu. Jednim ze soucéasti videozaznam,
pouzitych pro deformovanou smyc¢ku zpétné vazby, byl zaznam z performance TV Bra for Living
Sculpture, vytvofené ve spolupraci Paika s Charlotte Moormanovou, ktera hrala na cello a méla pfitom
podprsenku z malych televiznich obrazovek (uskutecnily se rlizné verze této performance).

% In: Jud Yalkut, TV as a Creative Medium at Howard Wise. In: Arts Magazine. (Sept.-Oct.) 1969, s. 18.
[online] [cit. 2009-17-09]. Pfistupné na: www.eai.org/eai/user_files/supporting_documents/tvcreat.pdf.

47 Fyzik James Crutchfield studoval na poc¢atku 80. let zpétnou vazbu videa jako pfiklad dynamického
systému ve vztahu k teorii chaosu. Viz.: James P. Crutchfield, Space-Time Dynamics in Video Feedback.
In: Physica. 1984, s. 191.

% In: Eigenwelt der Apparate-Welt. Pioneers of Electronic Art, Ars Electronica 1992, s. 110.
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Nam June Paik, Otto Piene, James Seawright, Thomas Tadlock a Aldo Tambellini).
Program zkoumajici ,co se stane, kdyz umeélci pfevezmou kontrolu nad televizi (jak
zaznélo na jeho zacCatku), ktery vznikl diky usili programového feditele Freda Barzyka,
shromazdil nékteré z nejzajimavéjsich ranych pokust v této oblasti.** Dllezitym centrem,
kde se ,néco délo“, bylo také newyorské centrum Automation House, kde pravidelné
probihaly prezentace novych elektronickych nastroji, tvirci tu experimentovali s audio
syntezatory, stroboskopy, uzavienym okruhem ¢&i 3D. Na spolupraci umélct s inZzenyry
méla velky vliv akce 9 Evenings: Experiments in Art and Technology, série performanci,
propojujici avantgardni umeélce z oblasti divadla, tance a novych technologii s inZenyry z
Bellovych laboratofi, ktera probéhla roku 1966 v New Yorku.*® Jednim z nejzajimavéjSich
projektl, ktery zde vznikl, byla performance Bandoneon! (a combine), kterou s tymem
spolupracovnikl pfipravil David Tudor. Toény Tudorova bandoneonu (druh tahaci
harmoniky), propojeného s frekvenénimi modulatory, zesilovaCi a osciloskopy, byly
prevadéné v elektronické signaly a poté prekladané ve zvuky a video obrazy s vyuZitim
specialné zkonstruovanych zafizeni: Vochrome, obsahujici systém pisStal z harmonia,
ovladal na zakladé audio signalu systém svétel a vibrujici zvuk a TV Oscillator vytvarel z
audio vstupu abstraktni obraz, snimany z osciloskopu a upravenych televiznich obrazovek

a promitany na platno.°’

VySe zminény kurator Howard Wise fungoval v jistém smyslu také jako mecenas, a to jiz
predtim, nez své grantové programy zapocCaly soukromé a vefejné nadace jako NYSCA
(New York State Council for the Arts), NEA (National Endowment for the Arts) Ci
Rockefellerova nadace, a pozdéji pusobil jako urcita spojka mezi jednotlivci a témito
institucemi.>® Ve své galerii na 57. ulici plvodné vystavoval kinetické a svételné sochafrstvi

a prvni experimenty s televizi vnimal zprvu jako druh svételného uméni. Organizace

4 Medium is the Medium (WGBH, 1969, 27:50 min., barva, zvuk). Zaznam distribuuje EAI.

0 Mezi Ggastniky byli John Cage, Lucinda Childs, Oyvind Fahlstrém, Alex Hay, Deborah Hay, Steve Paxton,
Yvonne Rainer, Robert Rauschenberg, David Tudor, Robert Whitman. Na dokumentaci akce pracoval
Alfons Schilling pravé v dobé, kdy se seznamil s Woodym. Vzapéti zformovana neziskova organizace
E.A.T. (zakladatell B. Klivera, R. Rauschenberga, Freda Waldhauera a R. Whitmana) se snazila vytvaret
podminky pro spolupraci védcl a inzenyr( s umélci: zajiStovala pfistup k nové technologii, iniciovala
spolecné projekty a starala se o jejich administrativni zajisténi.

31 Technologicky design vytvofil Fred Waldhauer, Vodochrome sestrojil Bob Kieronski a TV Oscillator Lowell
Cross. Instalace vyuzivala sadu osmi svétel a 12 reproduktort. Informace o akci 9 Evenings, véetné
popisl a fotografii pouzivanych nastroju, jsou na http://www.fondation-langlois.org.

52 Viz. Marita Sturken, TV as a Creative Medium: Howard Wise and Video Art. In: Afterimage. (kvéten)
1984, ro¢. 11, ¢.10, s. 5-9.
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Electronic Arts Intermix (EAI), kterou zalozil roku 1971 po uzavieni galerie, byla jednou
z prvnich neziskovych organizaci vénovanych podpofe videa jakozto umélecké formy a
jejim cilem bylo ziskavat penize od nadaci a pfidélovat je jednotlivym uméleckym
projektim zkoumajicim vyrazovy potencial novych médii.*

Zejména NYSCA, ale i dalSi vefejné nadace zavadély v této dobé nové zplusoby podpory
experimentovani v oblasti novych technologii, a tato rostouci statni podpora byla pro
rozvoj raného videoartu klicova. Vira v transformacni potencial novych technologii rostla
v americké spoleCnosti paralelné s ristem povalecné ekonomiky a ziskavala duraz také
proto, Ze stale vice technologickych nastroji se stavalo dosazitelnymi pro jednotlivce.
NYSCA, zalozena roku 1960 jako statni agentura, zavedla roku 1970 program TV/Media,
jehoz cilem bylo podporovat umélecké pouziti televize a jehoz rozpocCet neustale narustal:
poskytovala napfiklad podporu pfi zakladani novych televiznich stanic, financovala €innost
newyorskych videoskupin (mezi lety 1970 a 1971 ziskaly granty Raindance, Global
Village, People’s Video Theatre a Videofreex) a prostfednictvim EAI také (az do roku
1973) aktivity souvisejici s nové zalozenym ,divadlem elektronickych meédii“ The Kitchen.
Videotvorba byla tehdy na okraji uméleckého déni, ovéem na druhé strané méla od
pocatku podporu nadaci, vétSinou diky pochopeni nékolika malo spfiznénych jednotlivcu;
konkrétné v NYSCA jimi byli umélec a kurator Russell Connor coby feditel programu
TV/Media a videoumélec Paul Ryan, zaméstnany jako prvni konzultant.* Diky této
podpore se New York pocatku sedmdesatych let stal skute€nym podhoubim experiment(
s videem. Steina vzpomina, Ze lidé z NYSCA dokonce obchazeli ateliéry v ,umélecké®
étvrti SoHo, vyhledavali zajimavé tviirce a pomahali jim pak podavat grantové zadosti.>
Diky grantové podpofe ziskané prostfednictvim Electronic Arts Intermix byli Vasulkovi
schopni financovat svou ranou tvorbu, propojenou s fungovanim The Kitchen (1971).

Penize pouzili na nakup vybaveni a vyvoj prvnich nastroju pro zpracovani videa,

3 Spole¢nost EAIl byla tedy jakymsi zprostfedkovatelem mezi grantovymi agenturami a umélci, poskytovala
také manazerskou a administrativni pomoc, napfiklad asistenci pfi psani smluv, ucetnictvi & vyplaceni
penéz. Finanéni prostfedky ziskavala zejména od NYSCA a ze soukromych zdroju. Kromé projektd,
souvisejicich s The Kitchen, podporovala dlouhodobé také festival The Annual Avant Garde Festival of
New York, ktery organizovala Charlotte Moormanova. V soucasnosti funguje jako distribuéni spole¢nost a
vlastni jednu z nejlepSich kolekci videoartu na svété, pfistupnou vefejnosti v tamni promitaci mistnosti
[online]: www.eai.org [cit. 2009-17-09].

3 O rané grantoveé politice NYSCA vice v ¢lanku Gerda Sterna, Support of Television Arts by Public
Funding: The New York State Council on the Arts. In: Douglas Davis — Allison Simmons (eds.), The New
Television: A Public/Private Art. MIT Press, 1978, s. 140.

> 2nd hour — Woody and Steina / Interview, (anonymni tazatel M), opatfené poznamkou in Santa Fe?,
strojopis, nedatovano. The Daniel Langlois Foundation, Steina and Woody Vasulka fonds, VAS B33-C12,
s. 5.
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financovani programu a najem. Woody opousti své stfihaCské zaméstnani a zacina
vytvaret vlastni pfibéh o symbidéze se strojem. Objevil, Ze fungovani v ramci uméleckého
svéta mu poskytne svobodny prostor k tvorbé (ve smyslu jistého spoleCenského alibi,
stejné jako pfistupu k finanénim zdrojim v podobé& grantd ur€enych na podporu
uméleckych experimentu), ktera ovSem nemusi byt nutné definovana jako uméni: ,Osobné
mou ambici neni byt videoumélcem. Jsem velice vdécny, Zze jsem mohl nalézt néjaké

médium, v némz bych mohl byt praktickym filozofem.>®

2.4 Portappies

Poté, co Vasulkovi ziskali svou prvni portapakovou kameru, patfili par let mezi oddané
“portapies”™’, zachycujici scénu experimentalnich divadel, jazzovych koncerta, gay
kabaretl €i pouliéni hudebniky, s prvnim pfenosnym video vybavenim, které bylo pravé
uvedené na americky trh.*® Vasulkovi coby pfistéhovalci z Evropy od pocatku jevili zajem o
vSechny aspekty americké avantgardy, kterou v pribéhu prvnich let stravenych v New
Yorku postupné poznavali. Woody, ktery jiz za stfedoSkolskych studii v Brné a pozdéji na
FAMU ziskal prehled o evropské filmové avantgardé, mél zpoCatku k americkému filmu
neduvéru, pozde&ji v ném ale rozpoznal autentickou alternativu hollywoodské produkce.
Vasulkovi vSak zustavali spi§ na okraji formujicich se kolektivnich video hnuti; zdarazuji
SVou pozici pozorovatelu, ktera jim zjevné velice vyhovovala. Inspiracim, pfichazejicim od
tehdejSich guru formujici se teorie médii, zejména Marshalla McLuhana, se nevyhybali,
ale od pocatku byli kriti¢ti k oteviené utopickému diskursu. Woody kriticky komentoval
povrchnost amerického radikalismu, ktery je pouze ,na kuZzi hluboky“. Také diky svym
osobnim zkuSenostem - narozen béhem valky, uzil si kratké obdobi povaleéné svobody,
kdy stihl vstfebat vlivy americké kultury, poté zazil komunisticky pfevrat a v letech svych
vysokoskolskych studii obdobi relativni svobody poc¢atku 60. let — pfistupoval k radikalnim

spoleCenskym hnutim, touzicim proveést radikalni spoleCenskou proménu, ambivalentné:

% Ken Ausubel, Woody Vasulka: Experimenting With Visual Alternatives. News & Review, 11.5. 1983, s. 8.
7V téchto prvnich letech, poté, co se portapakové kamery staly ve Statech dostupnymi, pracovnici v této
oblasti vnimali urcitou spfiznénost na zakladé sdileni média, ktera zmizela, kdyZz samotny fakt sdileni

nastroje pfestal dostacovat.

8 Firma Sony uvedla prvni Portapak na americky trh roku 1967 (Sony CV-2400 Video Rover). Cernobilou
kameru doplfiovala oddélena nahravaci jednotka VCR. Dala se pofidit za méné nez tisic dolar(, takze
byla daleko dostupnéjsi nez existujici televizni kamery. Prvni pasky Vasulkovych vznikaly na formatu
1/2inch C.V., od roku 1971 na formatu 2 A.V. reel to reel.
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,Zdalo se, Ze se neustale vznasime v této dichotomii mezi reformnim hnutim a kontemplativni

kritikou reformy — pfiCemz obé se vzajemné nic¢i.“*

Zajem o americkou avantgardu, az jisté okouzleni nezavislou kulturou je v rané
dokumentarni tvorbé Vasulkovych zjevné.*® Nejznaméjsi z tohoto obdobi jejich prace je
zhruba hodinovy sestfih samostatnych skecl rizné délky s nazvem Participation 1969-
1971 (Participace 1969-1971), uloveny na newyorskych ulicich a v alternativnich divadlech
a klubech, kterym Vasulkovi svou dokumentarni tvorbu ur€itym zpisobem kanonizovali. Je
z néj patrna fascinace okrajovou kulturou New Yorku té doby, tim, co nazyvali ,nova
americka dekadence”. Oblasti jejich zkoumani se stava scéna ,off-off-off Broadway*.5'
Soucasti vybéru je hudebnik Don Cherry hrajici na trumpetu v parku Washington Square;
Jimmi Hendrix a Jethro Tull na pfedstaveni z Fillmore East; diskutujici skupina
warholovskych hercu; €i scény z muzikalu transvestitl s hlavni hvézdou, warholovskym
hercem Jackie Curtisem, na jehoZ popud Gdajné nahravka vznikla.®? Specificnost ranych
videonahravek spociva mimo jiné v nepfitomnosti stfihu, v ¢emz |ze spatfovat jisty navrat k
.predstiihové” éfe filmu s jejim okouzlenim potencialem nové technologie a touhou
zaznamenat aktualni déni. Prvni portapakové kamery poskytovaly pouze ¢ernobily zabér a
na jednu pulpalcovou pasku se vméstnalo dvacet minut zaznamu. Jedinou moznosti stfihu
byl mechanicky stfih s pouzitim zelezitého kysliénikového roztoku. Konce kusl pasky bylo
nutné peclivé dat k sobé hranu ke hrané a slepit pasku ve spojeni, ¢imz ovSem doslo

k vytvoreni viditelného pruhu. John Reilly se v rané kritice pro East Village Other zmifiuje o
Woodyho zamérném odmitani stfihu, jehoz u€elem by bylo odstranit chyby.

V nedokonalostech a okamzitosti totiz mize spocivat skuteéné odhaleni:

,0dmita nutkani sestfihat pasku az na téch par minut ,poselstvi®, nebot citi, ze poselstvi spodiva

ve vidéni véci tak, jak je vidi tvlirce. Kazda chyba, kazdé usili sméfujici k tlumoceni vizualni scény

¥ Prednaska z NTT InterCommunication Center v Tokiu, c. d. (viz. pozn. 1).

8 O praci s portapakem piSe Sherry Miller Hocking. In: An Introduction to Portable Video Systems, 1976.
[online]. [cit. 2009-17-09]. Dostupné na http://www.experimentaltvcenter.org/history/tools.

1V knize, vénované ¢innosti newyorskych alternativnich divadel od 60. let, definuje David A. Crespy termin
Loff-off-Broadway* jako divadelni pfedstaveni €i dilnu odehravajici se kdekoliv na Manhattanu (vétSina
z nich se nachazela v Greenwich Village), fungujici na okraji uznavaného divadla, kde herci dostavali
minimalni ¢i Zadny plat. Viz. David A. Crespy, Off-Off Broadway Explosion. How Provocative Playwrights
of the 1960s Ingited a New American Theater. Back Stage Books, 2003.

62 Interview with Chris Hill, c. d. (pozn. 43).
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divakovi, je pro n&j odhalenim.*

Video bylo zpo&atku vnimané jako sjednocena disciplina, definovana pouzivanou

technologii, jak také vzpominaji Vasulkovi:

.Nejdfive jsme na video pohlizeli jako na singularni disciplinu. Stejné jako jini jsme vyuzivali Siroky
rejstfik Zanrd, od prace s abstraktni elektronickou obraznosti k dokumentarnim formam v kmenové
estetické jednoté, unikajice vaznym rozliSenim, postihujicim dal$i média, zejména film. Samotny

portapak byl pro véechny dominantnim a sjednocujicim nastrojem.“¢?

Prvni videodokumenty stavaly nastrojem zachycovani toho, co proniklo sitem
strukturovaného profesionalniho zpravodajstvi a rozsifovaly tak pfedstavu o tom, co je
,dokumentovatelné®, také diky tomu, Zze pouziti videa coby pfenosného a relativné levného
média umoznilo sledovat udalost z blizkosti a po dlouhou dobu. Podobny pfistup
k dokumentu se objevuje jiz dfive u experimentalnich filmafi: za vSechny Ize jmenovat
denikové nékolikahodinové dokumenty Jonase Mekase, zachycujici Zzivot litevské
emigrantské komunity a jeho uméleckych pratel v New Yorku. Zatimco Mekas své rané
dokumentarni nahravky pozdéji sestfihava a opatfuje vysvétliujicimi komentafi, a balancuje
tak na hranici mezi bezprostfednosti vlastni amatérskému filmu a touhou tuto
bezprostfednost néjak usporadat vytvofenim ,pfibéhu“ o emigrantské zkuSenosti,
Vasulkovi se k ranym nahravkam vraceji pouze zfidka, jelikoz brzy dokumentarni smér
opustili a zac€ali prozkoumavat odliSné aspekty média. Jiz zde se ale objevuje mySlenka
dialogu s médiem, spocivajici v otevienosti nepfedvidatelnému: videozaznam vznika
podle Vasulkovych do jisté miry nezavisle na zamérech tvlrce a jeho hlavnim ukolem je
spravné tyto zaznamy zprostfedkovat divakim.®* Toto obdobi téméF sektaiské jednoty
portappies bylo vSak velice kratké a kdyz skoncila pocCateéni perioda, spoleCna viem
zroddm médii, kdy se zda, ze cokoliv, co s danym médiem vytvofime, je jedine¢nym
vynalezem, zjistili mnozi, ze se ocitli ve slepé ulicce. Néktefi se stali hvézdami galerii, proti
nimz tolik protestovali, daldi byli pohlceni televiznim primyslem, ktery se tolik snazili

transformovat.

8 Dokument nazvany Early s podtitulem Description of beginning of early Kitchen; 1971-1973, 1 s.,
strojopis. Vasulka Archive Online, KD006 (nékteré z dokumentl z vasulkovského online archivu, ty,
vénované obdobi The Kitchen, jsou oznagené signaturou).

% In: John Reilly, Radical T.V.. East Village Other. 16.2. 1971, s. 15.
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Né&které z ranych dél shromazdili Vasulkovi do série Sketches (Skici, 1970). Caste¢né
zertovné skici“ vyuzitivaji aspektu performance a zkoumaji rané zpusoby
ovlivhovani video obrazu. Jsou dukazem, Ze v dile Vasulkovych se od poc€atku prolina
dokumentarni smér s experimentovanim, nebot’ vznikaji pouze rok poté, co poprvé vzali
do rukou videokameru. Tfi az pétiminutové pasky vznikly upravou raného materialu
dokumentarniho charakteru a predvadéji, jak lze pouzitim rdznych efektd proménovat
,=obsah®. Jednou z nejvtipnéjSich skic je Steinina pasky Let It Be, detailni zaznamu jejich
ust, zpivajicich pisenl Beatles v synchronizaci s originalnim zvukem, promeénujici usta
v cosi désivého, jak se kamera snazi proniknout az za jazyk, do krku: paska v nékolika
smérech pfedjima pozdéjsi vyvoj ve videu, svou dosud nepfimou mezihrou mezi zvukem a
obrazem a vyuzitim az pfiliSné blizkosti vlastniho téla. DalSi ¢asti cyklu tvofi Kiss,
zachyceni polibku na televizni obrazovce, kdy se hlavni postavou stava postava televizni,
Helen Wong, na konci v titulcich ironicky oznacena jako ,performer®; Charles’ Story,
zachycujici Charlese Haywortha vypravéjiciho pfibéh, pfiCemz jeho obraz se zdvojuje a
rozpina v zavislosti na jeho pohybech; Alphons, rizné deformujici zaznam s Alphonsem
Schillingem a Thierry, zobrazujici Thierry Benizaua, sediciho u stolu v obklopeni ponékud

désivymi elektronickymi instrumenty a za doprovodu skfipavych zvuka.

Mezi méné znamé dokumentarni pasky Vasulkovych patfi The Jackie Curtis' First
Television Special (Prvni televizni special Jackie Curtise, 1970), shromazdujici nejruznéjsi
zaznamy, v nichz Jackie Curtis, performer a drag queen, hraje hlavni roli. Nejprve zpiva a
vypravi v kabaretu (mezi publikem se mihne zakladatelka divadla La MaMa Ellen
Stuartova i Salvador Dali), soucasti pasky jsou zaznamy televizniho rozhovoru a tlachani
ve vané se vyvalujiciho a pivo popijejiciho Jackieho o drogach, pficemz si macha ruku

v zachodové mise. Diskutuje také se Steinou za kamerou a Woodym pred ni, piSe cosi do
prachu v zrcadle a paska konci zabérem na plakat s ucinkujicimi v ,off-off-Broadway*
divadle La MaMa, kde mél Jackie v roce 1970 pfedstaveni. Paska je svédectvim o
svobodném jednotlivci, ktery ma odvahu vyjadfit vlastni inklinace a pretvofit se podle nich:
,celé je to o tom, Ze jsme realni“, podotyka Jackie. Mozna, ze prostredi transvestitu vabilo
Vasulkovy pravé svou transformovatelnosti, nejasnosti, nepfitomnosti ,ramce”. Obraz se

pozdéji stava také urcitym transvestitou, je rizné ohyban a deformovan a ziskava pulsujici
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halucinatorni obraznost. V ,rozbitych obrazech® avantgardnich tvircl vznika autenticka
vypoved pravé prostfednictvim zruSeni bézného zpusobu vnimani a basen Roberta
Gravese In Broken Images, kterou zde uvadim v anglickém originale, by bylo mozné

povazovat za urcity navod k tvorbé:

»He is quick, thinking in clear images; / | am slow, thinking in broken images; / He becomes dull,
trusting to his clear images; / | become sharp, mistrusting my broken images, / Trusting his images,
he assumes their relevance; / Mistrusting my images, | question their relevance. / Assuming their
relevance, he assumes the fact, / Questioning their relevance, | question the fact. / When the fact
fails him, he questions his senses; / When the fact fails me, | approve my senses. / He continues
quick and dull in his clear images; / | continue slow and sharp in my broken images. / He in a new

confusion of his understanding; /I in a new understanding of my confusion.“®®

% Basen Roberta Gravese In Broken Images mél ve svych poznamkach, které jsem méla moznost si
prohlédnout ve chvili, kdy se nachazely v domé Vasulkovych (za u¢elem jejich naskenovani pro vystavu),
filmaf Paul Sharits - 0 jeho spolupraci s Vasulkovymi bude fe¢ dale -; tim vhodné;j$i mi pfipadalo ji zde
uvést. Mysleni v béznych, ,jasnych obrazech®, je jednoduché, rychlé, ale nudné, zatimco ,rozbité obrazy*
nuti k problematizovani bézného zplsobu vnimani a nakonec pfinaseji pochopeni novych percepénich
zkusenosti.
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3 COOKING IN THE KITCHEN

3.1 Co to tam varili? Kuchari, jejich Kitchen a chut Eerstvého videa

The Kitchen, svobodny kuratorsky experiment, poskytujici jedno z prvnich utoCist pro
tvirce elektronickych médii nejriznéjSiho zaméfeni, stoji na pocCatku bohaté historie
kuratorskych a archivacnich aktivit. Vasulkovi se od poc¢atku se snazi o svUj zivot v uméni
zaznamenavat, ¢imz se coby archivafi vlastnich Zzivotl dostavaji do dalSi sféry.
Archivovani probiha na vicero rovinach, shromazdovanim video materialu, nastroju Ci
doprovodnych tiskovin, ale také dokumentovanim procesu konstruovani nastroji a vlastni
prace s nimi. Na podnét umélce a konstruktéra nastroju Erica Siegela, jednoho z kli¢ovych
ranych spolupracovnik(, zakladaji Vasulkovi skupinu Perception a hned v roce 1971 se jim
podafi prostfednictvim EAI ziskat grant od NYSCA, ktery byl pouzit na vybaveni, programy
a prongjem nové zaloZené The Kitchen a na vyvoj nastroji, zejména na Siegeluv
vyzkumny projekt tykajici se konstrukce syntezatoru a kolorizéru. Skupina, jejimz cilem
bylo ,zkoumani zpusobu rozSifeni a vyuziti televizniho média“, vznikla zfejmé hlavné
z administrativnich dlvodl jako téleso, prostfednictvim néhoz Ize podavat grantové
Zadosti, a jeji Cinnost byla od poCatku propojena s aktivitami The Kitchen. V programovém
textu zroku 1971 shrnuji poslani skupiny jeji zakladatelé do tfi bodl: byt mistem
vybavenym aparaturou pro umélecké experimentovani a jeho testovani pfed Zivym
publikem; dilnou pro tvorbu elektronického obrazu otevienou pro studenty vysokych Skol
v NYC; a nabizet divadelnim a tane¢nim skupinam ¢&i jednotliveim vybaveni pro nahravani
experimentalnich programt na video.®” Do Perception pozdé&ji vstoupila fada dalSich
umeélcl, vétSinou vyznamnych tvlrcl v oblasti videa (Frank Gillette, Ira Schneider, Beryl

Korotova, Juan Downey a dalSi).

ZaloZeni ,divadla elektronickych médii“ The Kitchen roku 1971 znamena vyjiti ze sféry

soukromého do vefejného prostoru. Pfed zaloZzenim The Kitchen promitali Vasulkovi sva

% Dokument nazvany Program 1, Section lll, A, datovany 6/2/1971, 2 s., strojopis. Vasulka Archive Online,
KPOO1.

7V dopise Howarda Wise Steiné a Woodymu piSe Howard, Ze ackoliv z poZadovaného grantu 37 150
dolart pro Perception ziskali pouze 15 tisic, pfesto bylo rozhodnuto zapo it se v§emi planovanymi
programy a snazit se o ziskani dalSich prostfedkl z jinych zdrojl. Ziskany grant byl rozdélen mezi
Woodyho, Steinu a Erica Siegela a pouzit na platy a technické vybaveni. Dopis je datovan 2. 12. 1971, 2
s., strojopis. Vasulka Archive Online, KP005.
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dila, stejné jako dalsi tvurci, v alternativnich prostorech; v jednom z rozhovoru dokonce
zmifuji rozhlasovy ,pfenos” videa, kdy komentator popisoval, co se zrovna odehrava na
obrazovce, tedy video zprostfedkované jako Gisté zvukovy komentar.®® Prvni samostatné
vefejné projekce se uskute€nily 8. az 10. unora 1971 v klubu Max’s Kansas City v East
Village, dllezitém centru alternativni kultury downtownu, jehoz provozovatel Mickey
Ruskin propujcil pro vystavu tfi monitory znacky Setchel Carlson, které Steina a Woody
nabarvili a postavili do fady.®® Predstavili tu troji zaméreni své rané tvorby: abstraktni
elektronické experimenty, zaznamy rockovych koncertll a dokumenty z pfedstaveni gay

kabaretl a divadel. John Reilly napsal v recenzi pro East Village Other:

,Vyuzivaji Siroky rejstiik technik a témat [...] od realistickych skic k abstraktnim vzorctim,
pouzivajice hudbu k dotvorfeni svého prostfedi. Jednim z vrcholl jejich prezentace je pllhodinova

paska mnoha nalad Jackie Curtise.”

Dulezité je, ze jiz v této prvni prezentaci se objevuje koncept pfedvadéni videa v prostoru:
identické videopasky, prehravané na fadach monitor(, naznacily poprvé moznosti
horizontalniho roz$ifeni obraznosti.”" Promitanim identickych obrazi na ,matici
videoobrazovek® chtéli Vasulkovi podnitit chapani videa jako prostorového (environmental)
fenoménu, uréeného k ¢asto mnohahodinovému pozorovani.”

TFi noci promitani v klubu Max's, inzerované také v The Village Voice, byly tfemi nocemi
plnymi nadSenych divaku. Jeden z nich, Andy Mannick, poté Vasulkovym navrhl, aby
zalozili vlastni misto pro pfedvadéni videa, a ukazal jim prostor v polorozpadlé hotelové
budové na manhattanské Mercer Street. V 1été (15. Cervna) roku 1971 doSlo k zalozeni

divadla, které Woody pojmenoval The Electronic Kitchen™, Elektronicka kuchyné, podle

88 Viz. videorozhovor s Vasulkovymi, ktery probéhl v Praze v kvétnu 2004 v centru CIANT u pfileZitosti
retrospektivniho promitani v kiné Aero. Osobni archiv autorky.

% Max’s Kansas City, legendarni restauraci/bar/klub, oteviel Michael Ruskin roku 1965 na 213 Park
Avenue South. Jiz pfedtim, od roku 1971, pfedstavuji Vasulkovi sva videa na festivalech. Pozdéji toho
roku (28. 2.) promitaji dila Jackie Curtis* First Television Special a Jackie Curtis* Second Television
Special na festivalu Global Village.

" John Reilly, Radical T.V,, c. d. (pozn. 64), s. 15.

' Dokument s nazvem The Kitchen. Nahrany 12/6/77, strojopis. The Daniel Langlois Foundation, Steina
and Woody Vasulka fonds, VAS B33-C1, s. 34. Jedna se o pfepis audiorozhovoru o rané historii The
Kitchen, ktery vedli Woody a Steina spolu navzajem.

> Dokument nazvany Steina and Woody Vasulka, Early. Description of Beginning of Early Kitchen 1971-
1973, nedatovan, 1 s., strojopis. Vasulka Archive Online, KD0OG.

» Nazev se pozdéji, roku 1972, zkratil na The Kitchen, ,protoZe udalosti tam konané nejsou pouze
elektronické®. The Kitchen v pribéhu doby ziskavala i dalSi pfizviska — The Electronic Kitchen for Media
Arts, The Kitchen & Electronic Image Lab, & Mercer Media Repertoary Theater. In: Jud Yalkut, c. d.
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predeslé funkce prostoru. Slo o byvalou kuchyni nyni zru$eného hotelu Broadway
Central™, pretvofenou nyni na Mercer Arts Center, dllezité centrum experimentalnich
aktivit downtownu. Jeden z podtituld znél ,divadlo elektronickych médii pro video, film,
hudbu a performanci“, dalSi ,testovaci laboratof pro zivé publikum®, coz znamenalo, Ze
zde dochazelo k testovani parametrd prostoru a divackych reakci na déni v ném. Dle
vlastnich slov zakladatell byl hlavni duvod zaloZeni The Kitchen prakticky, nemohli jiz
zvladat davy lidi proudicich do vlastniho ateliéru v touze sdilet s nimi jejich vyzkumy.

Woody a Steina vSak prenaseji do prostoru svij vlastni pfistup k uméni a zivotu.

V The Kitchen vznika jedno z prvnich mist zasvécenych videu a dalSimu uméni, zejména
elektronické hudbé, jehoz zakladem byla idea otevienosti vSemu novému a inspirativnimu.
Od pocatku se jednalo o intermedialni prostor, v némz byla patrna spfiznénost videa

s dalSimi druhy uméni, zejména s elektronickou hudbou a jednotliva média a pfistupy se
samoziejmé vzajemné ovliviiovaly.”” Zakladatelé svérazného divadla si dobie
uvédomovali, Ze nechtéji prezentovat video v izolaci, také proto, Ze video chapali jako
aktivitu, ,ktera nebyla a priori uménim“.”® Newyorsky downtown se v té dobé staval
centrem aktivit smérfujicich k naruSovani hranic mezi disciplinami a zpochybriovani
tradi¢nich zanrovych kategorii. S tim souviselo i odmitnuti instituci a snahy vytvofit si

vlastni operaéni pole mimo né. Woody k tomu poznamenal:

»1akzZe bylo zjevné, ze misto abychom se snazili bojovat za prosazeni nasi aktivity v ramci

umélecké scény, jednoduse ji obejdeme."””

Urcity spontanni pfistup byl ovSem v pfipadé Vasulkovych spojen s dirazem na preciznost
formulace, s ¢imz souvisi i diraz na kvalitni technické vybaveni, kterym se podle Bena

Portise The Kitchen liSila od dalSich uméleckych videokolektivd.” Prvnim nastrojem, ktery

(pozn. 15).

™ Broadway Central byl jednim z grandhotel(l druhé plle 19. stoleti. Jednalo se o misto s temnou historif,
nepostradajici senzacni vrazdu, a napfiklad také Casté misto pobytu Leona Trotského, kterého ke zméné
jména z plvodniho Leon Borenstein pry inspirovala tamni Trotsky’s Kosher Restaurant. Textové a
fotografické materialy Ize nalézt na: www.lostnewyorkcity.com/buildingphotos/mac-site-history.html.

> Roselee Goldberg, Art After Hours: Downtown Performance. In: Marvin J. Taylor (ed.), The Downtown
Book. The New York Art Scene 1974-1984. Princeton University Press, 2006, s. 107.

% In: The Kitchen, c. d. (viz. pozn. 71).

7 Tamtéz.

8 In: Ben Portis, Essay on The Kitchen. (leden 1992). [online] [cit. 2009-17-09]. Pf¥istupné na
www.experimentaltvcenter.org/history.
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si Vasulkovi pofidili, byla roku 1970 portapakova kamera. Nasledoval zvukovy syntezator
(VCS3 zvany Putney)” a tii identické monitory, postavené do fady.®® Tedy nastroj,
prostfedek manipulace s nim, a prostfedek pfedvedeni vysledku. | kdyz bylo mozné
nakoupit urCitou ¢ast technologického vybaveni z grantovych prostfedkd, v prvnich letech
vetsi Cast sestavala z vlastnich nastroju Vasulkovych, které poskytli The Kitchen a

z vybaveni vyplj¢eného od pratel, jak je zjevné z dopisu Howarda Wise, adresovanému
NYSCA:

»| pfes skromny nakup vybaveni, umoznény malymi pfidély z podpory NYSCA, je vétSina video a

témeér veskeré audio vybaveni v The Kitchen zapujéené od pratel.“®

Mnozstvi dalSiho vybaveni pro Vasulkovi na zakazku zkonstruovali &i upravili ,svobodni
agenti technologie®, spolupracujici inZenyfi: pozadovali takové nastroje, které by byly
inspirativni a oteviené dalSim upravam. Uzivatelsky zkonstruované nastroje, vytvarené na
miru umeéleckému experimentovani, rozsifovaly moznosti pramyslové vyrabéného
vybaveni, které bylo jednak finanéné nedostupné a navic ani zdaleka neumoZzrniovalo

takovy rozsah manipulace.®? Brzy tak ziskali prvni generaci své doméci laboratore.

3.2 Zivé video

Pocatek sedmdesatych let je obdobim rozvoje uméni performance spojené s narusovanim
hranic mezi jednotlivymi disciplinami, které se vSechny mohly stat soucasti pfedstaveni a
vasulkovska The Kitchen byla jednim z prvnich prostort, kde se takové propojovani

uskute¢riovalo. Dochazelo ke stirani hranic mezi pfipravou a prfedvedenim udalosti, a

7 Zvukovy syntezator Putney byl dllezitym ranym nastrojem, ktery podnitil smér propojovani zvuku a
obrazu ve videu. Jedna se o analogovy, duofonicky syntezator, ktery ovlada vztahy audio signald,
pochazejicich ze samotného pfistroje. Obsahuje oscilatory produkujici opakované kolisani napéti, které
moduluje zvuky. In: Mark Veil, Vintage Synthesizers: Pioneering Designers: Groundbreaking Instruments:
Collecting Tips: Mutants of Technology. Miller Freeman Books, 2000, s. 110-111.

% Steina se zminuje o rodi¢ovské podpore pfi nakupu prvniho vybaveni jakoZto vibec prvnim a nejlepsim
.grantu®. In: Vasulka Steina, Machine Vision, Woody, Descriptions, c. d. (pozn. 39), s. 23.

8 Howarda Wise v dopise (EAI, 9.2. 1973), adresovaném Lydii Silman z NYSCA, zada o dodate¢né
,zachranné® fondy pro The Kitchen a programy s ni spojené, 3 s., strojopis. In: Vasulka Archive Online,
KF035.

8 Ve vyzvé k GCasti na prvnim Video Festivalu je uveden seznam hardwarového vybaveni, které bylo v té
dobé v The Kitchen k dispozici: 2 portapakové kamery (zfejmé Sony AV-3400 Portapak), Sony SEG-1
VTR mixér, Eernobily kli¢ova¢ Shintron, 6 velkoformatovych monitor( (z toho 1 barevny), Sony 5000 A %"
VTR, Cernobily videoprojektor, kompletni audio systém. Viz dokument oznaceny Call for submissions for
the 1st video festival at the Kitchen, 3 s., strojopis. Vasulka Archive Online, KI018, s. 2.
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prostor mél tak blizko k uméleckému ateliéru. Velka Cast tvorby Vasulkovych a The
Kitchen se blizila happeningdm ve svém zduUrazfiovani bezprostfedni zkuSenosti na
konkrétnim misté a zapojenim publika, jemnym vtipem a jednoduchosti akci a snahou
smisit tvorbu se sférou kazdodennosti.

Vasulkovi se v The Kitchen snazili podporovat pfedevSim smér, kterému se vénovali oni
sami, tedy formalistickych experimentl vychazejicich z manipulace s elektronickym
signalem a Casto vyuZzivali vzajemné ovlivnitelnosti zvuku a obrazu. Hlavnim objevem bylo,
Ze video je mozné predvadét zivé. Zaroven zdlraznovali instalacni aspekt videa,
promitaného €asto na fadé monitoru. Zajimal je také dokumentarni smér, zejména ve
spojeni s radikalnimi okrajovymi zanry popularni kultury z undergroundovych newyorskych
divadel a klubu. V The Kitchen existovaly i pokusy o prosazeni dokumentarné-
aktivistickych smért nové vznikajicich videoskupin. Tyto oblasti tvorby se nachazely do
znacné miry mimo pozornost zavedené galerijni scény. V té dobé byl okruh tvlrcu
experimentujicich s elektronickym médiem relativné uzky; Cital okolo dvou ¢i tfi set lidi,
ktefi byli ovSem spfiznéni touhou po okamzitém sdileni svych experimentld. V New Yorku
té doby pry existovalo asi Sest podobné zamérenych ,divadel® a asi Sedesat na dalSich
mistech v USA a ve svété. Steina a Woody se zminuji o ,kosmickych poslech®, cosmic
messengers, jak nazyvali umélce putujici s kazetami a informacemi ,z Tokia ¢i Pafize do
Chicaga ¢i San Francisca“.®® Tyto nové druhy komunit, spojované touhou po sdileni a
kooperaci, svou mezinarodni povahou a vzajemnou propojenosti pfedchazeji dnesni
komunity na siti.

Shridhar Bapat, syn indickych diplomati s ekonomickym vzdélanim, se v zafi roku 1972
stal programovym feditelem. Zprava o Ccinnosti v prvnim roce fungovani skupiny
.Perception, popisujici jednotlivé programové oblasti The Kitchen, vCetné poctu
predstaveni a jmen umélcl, dokazuje od pocatkl rozmanitost program( divadla.®
Pondélni vec€ery byly zasvéceny koncertim elektronické hudby (v€etné Zivych performanci
s vyuzitim syntezatorl, music concrete, experimentl se Ctyfkanalovym zvukem, €i zvuku
generovanych zaroven s videem), jejichz organizovani se v fijnu 1971 ujal Rhys Chatham,
hudebnik a skladatel, ktery vystudoval elektronickou hudbu u Mortona Subotnika na

Newyorské univerzité a sam od pocatku v The Kitchen také ucinkoval.®> Mezi umélci, ktefi

8 Videorozhovor s Vasulkovymi, c. d. (pozn. 68).

% Dokument nazvany Perception. Interim Report for Perception including Public Performance, Workshops
and Research and Development, 1971-1972, 4 s., strojopis. Vasulka Archive Online, KP006.

% Ben Portis, Essay on The Kitchen, c. d. (pozn. 78).
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na téchto veCerech vystoupili roku 1971, byli napfiklad La Monte Young a Marian Zazeela,
Rhys Chatham, Laurie Spiegelova, Michael Czajkowski, Nam June Paik, John Gibbon a
dalSi. The Kitchen se stala jednim z impuls( vzniku nové downtownové hudebni scény na
pocatku sedmdesatych let.2® Hudebni program The Kitchen sledoval zejména Tom
Johnson, sam skladatel experimentalni hudby, ktery o ném pravidelné referoval do Village

Voice. Viyplati se myslim ocitovat z jedné z jeho nejranéjSich kritik:

»~Jednu noc vyléza sopran zpod piana, aby zazpival moderni piser. DalSi noc lezi cellistka na
posteli z televizor(, hrajic na svij nastroj, zatimco publikum se mota okolo. Dal$i noc blouma
mistnosti sbor dvaceti lidi vydavajicich svymi hlasy podivhé mumlajici zvuky, pficemz [snimané a
promitané] obrazy hudebniku splyvaji na televiznich obrazovkach s abstraktnimi vzorci. Pokud jste
v posledni dobé neslySeli podobny koncert, je to jen proto, ze jste nepfisli do The Kitchen, coz je

misto, kde se konaji.”

A dale dodava:

,Kdyz o devét mésicli pozdéji skoncila jejich prvni sezona, byla The Kitchen pevné zavedena jako

newyorské centrum videoexperimentovani a nejaktivnéjsi vitrina nové hudby v oblasti.“®

V prvnich letech ovSem v The Kitchen pfevladalo experimentovani s technologii videa.
StiedeCni vecCery byly zasvécené otevienym vefejnym promitanim, kterych se mohl
zucastnit kazdy, kdo pfiSel s néjakou videopaskou. O vznik téchto Open Video Screenings
se zaslouzila pionyrka v oblasti videoperformance a instalace a dokumentaristka Shirley
Clarkeova a rozpéti sahalo ,od dokumentl pfes osobni performance k tomu, co nazyvame
generované video“.®® V patek a sobotu se konaly Zivé audiovizualni performance, jejichz
autofi vyuzivali herce, hudbu ve spojeni s videem a ruzné nezvyklé hudebni nastroje. O
vikendu také predstavovaly svou tvorbu videoskupiny (napfiklad Raindance Corporation,

Acme Video Rangers, The Video Preaks, Peoples Video Theater, Space Video Arts). Sva

% Bernard Gendron uvadi, Ze se nejednalo pouze o hudbu elektronickou, vybér byl Sirsi, hudebnici
zkoumali netradi¢ni a nekanonické hudebni nastroje, zapojovali hudebni humor &i filozofické koncepty,
snazili se narusit bariéru mezi performery a publikem. Ve tfech prostorach Mercer Center — The Kitchen,
Oscar Wilde Room a Studio Rivbea — se soustfedovaly tfi hudebni proudy, dominujici downtownu
pozdnich 70. let: experimentalni postmoderni (post-cageovsky) proud, punk a rock hnuti New Wave a loft
jazz, které se ovsem, také diky umisténi pod jednou stfechou, ¢asto misily. B. Gendron, Downtown Music
Scene. In: Downtown Book, c. d. (pozn. 75), s. 44-45.

8 Tom Johnson, Someone’s in The Kitchen — With Music. New York Times. 8.10.1972.

8 In: The Kitchen (viz. pozn. 71).
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videa promitali pravidelné také Vasulkovi, ktefi vlastni aktivitu v té dobé shrnuli do tfi
oblasti: zivé videoperformance zahrnujici generovani, syntézu a zpracovani obraz(
vrealném cCase predvadéni; elektronické obrazové kompozice vyuzivajici techniky
kliCovani; a experimenty s percepci, vyuzivajici napfiklad rychlého prolinani barevnych
poliGek videa a efektll obrazového zpozdéni.*® Toto zkoumani optickych iluzi s vyuzitim
videa patfi mezi malo znamé oblasti tvorby Vasulkovych. Pro své binokularni experimenty
si nechali zkonstruovat specialni pfistroj zvany video sequencer (George Brown, 1972), o
némz jesté bude fe€ dale. Pozadovali nastroj, ktery by umoznil jakysi stereo videozaznam,
podobajici se vizualnimu efektu zvanému Pulfrich. Tento efekt vznika diky skutecnosti, ze
pfi niz8i hladiné osvétleni reaguje mozek na pfichazejici informaci pomaleji. MUzeme jej
docilit tak, ze omezime hladinu svétla pfichazejiciho k jednomu oku (napfiklad pomoci
tmavého okularu); diky zpozdéni v percepci dochazi k vytvoreni iluze hloubky, nebot
pohyblivy objekt pozorovany okem s omezenou svételnosti pusobi jako by se opozdoval
za obrazem pozorovanym druhym okem. Vasulkovi se tedy pomoci rychlého stfidani
poliCek videa snazili navodit podobné stereoskopicke vizualni efekty, jakych Ize dosahnout
diky odli§nému vnimani pohyblivého obrazu pravym a levym okem.®

Mezi u€inkujicimi se v prvnich letech The Kitchen objevuje znacna €ast tvurcq, ktefi patfi
mezi nejvyznamnéjSi prakopniky v oblasti vytvafeni videa (napf. Bill Etra, Aldo Tambellini,
Stephen Beck, Ed Emshwiller, Erne Gusella, Nam June Paik a Charlotte Moormanova ¢i
Walter Wright) stejné jako dalSich uméleckych oblasti jako experimentalni divadlo,
performance nebo hudba. V The Kitchen se konala také filmova promitani (jmenovité
uvadéji Swerdloffovy filmy o baletu, dila Nam June Paika a Juda Yalkuta). Na jednom
z veCeru predstavil Alfons Schilling své dilo tvofené 3D diapozitivy zlIslandu a
newyorského metra, doprovazené zivou hudbou, generovanou Woodym na syntezatoru
Putney. Na pocatku své Cinnosti hostila The Kitchen dulezité festivaly — Video Festival,
Festival pocitatového uméni a Women’s Video Festival (hlavnimi organizatory byli
Shridhar Bapat, Dimitri Devyatkin a Susan Milanova). K prvnimu ro¢niku Video Festivalu
vySla v Cervnu roku 1972 tiskova zprava, oznamujici, Zze budou prezentovat pasky

libovolné délky, bez cenzorskych &i editorskych zasahu.® Druhy roénik se uskutecnil

% Dokument s ndzvem A Proposal for Continued Funding: The Kitchen for Electronic Media. Steina and
Woody Vasulka, Shridhar Bapat, Dimitri Devyatkin. 12 s., strojopis. In: Vasulka Archive Online, KBI.

% O téchto experimentech se Woody kratce zmiriuje v katalogové poznamce vénované G. Brownovi. In:
Eigenwelt der Apparatewelt, c.d. (pozn. 48), s.140.

1 Mezi zG¢astnénymi jsou uvedeni Nam June Paik, Eric Siegel, Stephen Beck (vSichni tfi s vlastnimi
videosyntezatory), Aldo Tambellini, Douglas Davis, Stan Vanderbeek, tviirci ze sanfranciského
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v ¢ervnu nasledujiciho roku a opét se jednalo o prehlidku pocitatové vytvarené grafiky a
socharstvi, no¢ni promitani, hudbu a seminare. Mezinarodni festival pocitatového uméni,
ktery uspofadal zejména Dimitri Devyatkin, se konal v dubnu roku 1973 a zahrnoval
experimentalni dila poCitacové grafiky na rozhrani uméni a védy, odpoledni pfednasky,

workshopy a sympozium, ve€erni hudebni, video a filmovy program.

V Electronic Arts Intermix v nedavné dobé zpfistupnili pasky s archivnimi nahravkami
predstaveni v The Kitchen. Jedna z nich zachycuje instalaci pro pét monitorll Apple Eaters
zroku 1971 Ann Tardosoveé, ktera vyzvala sveé pratele, aby ji pozovali pfi jedeni jablka
(mezi performery jsou napfiklad Juan Downey, Ch. Atlas, G. Mantegna). Pfedstaveni
Soup & Tart je sice z pozdéjSi doby (1974-1975), kdy uz The Kitchen sidlila na jiném
misté, ale jedna se ziejmé o typickou produkci rané The Kitchen: multimedialni umélec
Jean Dupuy vyzval nejriznéjSi umélecké pratele, aby predvedli cokoliv v prabéhu
maximalné dvou minut: vysledkem je bizarni a velice pestré ,menu®, zahrnujici napfiklad
promitané animace Roberta Breera, hru na saxofon Jona Gibsona, hlasové performance
Phila Glasse ¢i vyfezavani dortu ve tvaru domecku Gordona Matta-Clarka; publiku byla
pfitom nejdfiv servirovana vecefe, polévka a chléb a jable¢ny kola¢ s vinem.® Taneéni
performance zahrnovaly zejména vystoupeni japonského choreografa a tanecCnika Kei
Taikeie. Této oblasti se vénoval spoluzakladatel The Kitchen Andreas Mannik, ktery
pracoval s tanecni skupinou Merce Cunninghama a sledoval newyorskou tane¢ni scénu.
Kratky vynatek ze zaznamu z Taikeiova vystoupeni, ktery Ize spatfit na vasulkovskych
webovych strankach, ukazuje minimalisticky tanec tfi postav obtacejicich se okolo sebe
v pomalych, plynulych meditativnich pohybech. Prostor pojal zhruba sto padesat lidi,
nebylo v ném Zadné stéle jevisteé, Zidle byly odstranitelné a pfi nékterych pfedstavenich se
sedélo na zemi. Skladatelé elektronické hudby i tvlrci performanci a videoinstalaci méli
moznost kompletni kontroly nad uspofadanim prostoru, v€etné rozsazeni publika a délky
predstaveni. VSechna predstaveni byla pfistupna zdarma. Mnozi kritici zdUrazfuji pravé

tuto ,neupravenost® prostoru, napfiklad Richard R. Shepard napsal do New York Times:

» 1 he Kitchen sidli v druhém patfe Mercer Arts Center, 240 Mercer Street, blizko Fourth Street, a je

videokolektivu Video Free America, z newyorské Global Village, a mnozi dal$i, stejné jako organizatofi
Woody a Steina, Shridhar Bapat a Bill Etra.

2 Apple Eaters (Ann Tardos, 1971-2004, 17:13 min., ¢b.), Soup & Tart (Jean Dupuy, 1974-1975, 55:45
min., €b.). Obé pasky jsou soucasti série ,From the Kitchen Archives®. Viz. archivy EAI (www.eai.org).
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se po podlaze a neni jisté, zdali budou k sezeni Zidle, ¢i pouze podlaha nebo podusky.*

Vasulkovi spolecné s dalSimi spolupracovniky se od pocatku snazili rozSifovat Cinnost také
do védeckeé oblasti a v The Kitchen probéhly seminafe o kybernetice a percepci,
workshopy zamérené na bio-feedback (biologickou zpétnou vazbu, vyuzivajici pfistroji pro
snimani télesnych parametrd jako prostfedkd generovani elektronickych obrazu, dale
Sifenych v systémech zpétné vazby a zapojujicich publikum a performery), které vznikaly
ve spolupraci Philipa Perlmana s Dimitri Devyatkinem, stejné jako dalSi vzdélavaci
workshopy. V sekci vyzkum a vyvoj vySe zminéné zpravy uvadéji pokusy o vyvinuti

systému pro video syntézu ve spolupraci Vasulkovych s Ericem Siegelem.®

3.3 Kritiky The Kitchen a jeji konec

Kritiky, tykajici se okruhu The Kitchen, vychazely v raném obdobi v The Village Voice a

v New York Times. DuUlezity byl zejména pravidelny sloupek Jonase Mekase v prvnim
zminéném periodiku, zvany Media Journal, ktery inspiroval mnoho tvirc(
experimentalniho filmu ¢i videa. Mekas se nesnaZzil pfifazovat novou tvorbu k zavedenym
formam, komentoval zkratka vidéné a neskryval své pochybnosti. Na video pohlizi jako na
energii-barvu a pise naptiklad: ,Clovék citi, Ze na tom néco je, co jesté nemiizeme zcela
védeét, ale co je velice dulezité.” Tato lakonicka véta ziejmé vyjadfila, co citila vétSina

z prvnich experimentator(. Vasulkovi Cetli jeho sloupek pravidelné (ony tykajici se The
Kitchen jsou stejné jako dalSi kritiky pristupné na webové strance Vasulkovych).®® Mekas

se také pokusil o ranou formulaci odliSnosti videa od filmu:

,Mozna v jistém smyslu neni pravda, Zze umélec musi to, co déla, vyfesit formalné, tim zplsobem,
jakym vnimame formu ve filmu €i malifstvi. Nebot je tu také otédzka videa jakoZto energie. Ten pocit

prichazi velice silné, kdyz sleduji Vasulkovi. Otazka energie. Barvy.*

% Richard F. Shepard, Offbeat. New York Times. 31.10.1972.

* V hodnotici zpravé skupiny Perception jsou uvedené pocty predstaveni v jednotlivych oblastech za
obdobi 1971 az 1972 nasledovné: 12 koncertl elektronické hudby (U¢ast 25 az 100 lidi), 23 stfedec¢nich
,Open Screenings” (s U¢asti nejméné 25 lidi), 17 programu ,vikendové video*, 38 programu ,Vasulka
video®, 5 tanec&nich pfedstaveni atd., s celkovym poc&tem 112 pfedstaveni a souhrnnou navstévnosti 6377
lidi. In: Perception; Interim Report for Perception including Public Performances, Workshops and
Research and Development; 1971 - 1972; s 1. Vasulka Archive Online, KP0O7.

% Lucinda Furlong (viz. pozn. 27), s.12-17.
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A dale dodava:

,Diskutovat vykony Siegela a Vasulkovych podle roli &i kritérii, které zname z malifstvi a filmu, neni
zcela spravné, i ne dostate¢né, anebo ne vzdy spravné. To je muj zfetelny pocit. Ve filmu se také

zabyvame energii. Ale ne do stejné miry.“%®

Mekas ocenoval vSechny spontanni vytvory, podporoval zruSeni hranic mezi dilem a
divakem v ranych pokusech expanded cinema, fazich filmu a performance. Dulezité také
je, ze zduraznuje moznost vahani a nerozhodnosti: ,Jedno shlédnuti v The Kitchen mi
nepomohlo v rozhodnuti se jednim &i druhym smérem.*” Casto byl ovéem velice kriticky,
zejména zdaraznoval problemati¢nost neustalého zkouSeni novych a novych
technologickych postupu, coz tvirciim nedava prostor na rozpracovani zadného z nich.

Takové nebezpedi citi v dile Stana Vanderbeeka, které sledoval vice nez dekadu:

,Velky otaznik: je mozné délat soustfedénou kreativni praci a pfitom sledovat a ovladnout kazdou

novou techniku, ktera se mihne pred o¢ima?“%®

V tom je mozné spatfovat paralelu se sou€asnou tvorbou; osvojovani si softwarovych
programu vyZaduje spoustu ¢asu a tento proces u€eni se programovani ma ¢asto na
tvarce pohlcujici vliv.

Prvni videofestival ziskal pfiznivé recenze v New York Times, a od té doby byly programy
The Kitchen recenzovany v uméleckych a hudebnich reviews (ve Village Voice, Soho
Weekly News, obCas v The New Yorker, Daily News a jinde). Postupné s rozvojem a
rozSifovanim aktivit divadla bylo nutné zabyvat se také administrativnimi zalezitostmi,
naptiklad fesit smlouvy s vystupujicimi ¢i vybirani vstupného.*® Od dubna roku 1972
vychazeji mésicni kalendare s programem na vétsinu dni. Je pfiznacné, Ze Vasulkovi
opoustéji The Kitchen ve chvili, kdy se divadlo stava uspé&Snym a zacina se

profesionalizovat. Steina jiz na poCatku sedmdesatych let prohlasila:

% Movie Journal, sloupek pro The Village Voice, psal Jonas Mekas v letech 1958 az 1971.
7 J. Mekas, Movie Journal. The Village Voice. 20.7.1972, s. 49.

% J. Mekas, Movie Journal. The Village Voice. 6.7. 1972, s. 50.

»  Ben Portis, Essay on The Kitchen (viz. pozn. 78).
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, 10 je to dilema uspéchu, nebot’ nyni to vypada, zZe se pfiblizujeme né&jakym osmdesati
navstévnikiim za noc, a to bylo o par mésicll zpatky nemyslitelné. Takze nyni uz to neni tak hravé;

je to vazné.“1®

Woody bilancoval roku 1977 takto:

,V8e, co nakonec ziska vnitini strukturujici Fad, nevyhnutelné musi postoupit k urcité racionalizaci,
a tam veskery muj zajem kon¢i. Vzdy. Nebot' dvojznacnost, nerozhodnutelnost v kulturnim smyslu,
ve smyslu praxe, je kazdodenni ¢innosti. Kazdy instinkt v této kazdodenni aktivité je vrcholné

dulezity.""*"

Jiz roku 1973, tedy po dvou letech, se Vasulkovi ve shodé s Woodyho pfesvédcenim, ze
lidé, ktefi vedou takové prostory, by méli byt kreativnimi umélci, vést je néjakou dobu a
poté odejit, vzdavaji vedeni The Kitchen. Model fungovani alternativnhiho uméleckého
prostoru, ktery mél v pfipadé The Kitchen podobu kreativni participace spfiznéného
okruhu tvlrcl, ma blizko k anarchistickym predstavam alternativnich spole€enstvich.
Vasulkovi odchazeji na pozvani Geralda O’Gradyho, teoretika Siroce rozprostienych
zajmu, sahajicich od literarni védy pfes vyzkum snu k filmu a novym médiim, v némz
nalezli svého ziejmé nejvérnéjsiho zivotopisce a komentatora, do Buffala, do jim nové
zalozeného experimentalniho centra Media Study, kde se po Sestileté zkuSenosti

s pusobenim v univerzitnim prostfedi jesté vice upevni v pfesvédceni, ze je nutné nalézat

alternativni zpUsoby tvarc¢i existence pokud mozno zcela mimo instituce.

Katalog vystavy vénované downtownoveé umélecké scéné New Yorku v letech 1974 az
1984, kterou v letech 2005-2006 uspofadala Grey Art Gallery Newyorské univerzity,
zacina svou zavérecnou chronologii zminkou o dramatickém konci Mercer Arts nedlouho

poté, co se The Kitchen prestéhovala do nového prostoru:

»1retiho srpna 1973. Zfiti se jedna sekce fasady hotelu Broadway Central z roku 1896 a zabije
pfitom Ctyfi lidi. Byvaly hotel ubytovava ve svych prvnich dvou patrech Mercer Arts Center s péti
divadly a kabarety, divadelnim prostorem The Kitchen (otevieném 5. ¢ervna 1971 v kuchyni

starého hotelu) a nékolika ateliéry umélcu. Ztrata Mercer Arts Center zanechava vyraznou mezeru

19 Tamtéz.
%" In: The Kitchen, c. d. (pozn. 71).
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v downtownové divadelni scéné.'®?

Kratce pfed zhroucenim hotelové budovy se feditelem stal Jim Burton (kterého
upfednostiovali i Vasulkovi), avSak poté nabidl Howard Wise tuto pozici Robertu
Stearnsovi, ktery dfive vedl proslulou Paula Cooper Gallery. The Kitchen se stéhuje do
nového, daleko vétSiho prostoru na 59 Wooster Street, do druhého patra budovy zvané
podle pfizemni galerie LoGiudice, kde zahajuje €innost dvéma vecery koncertl Johna
Cage v prosinci roku 1974. Novy tym pretrhava pouta s EAl Howarda Wise'®, snazi se
postupné vymezovat vuci prvotni ideologii The Kitchen a zagina se profesionalizovat,

¢ehoz dukazem je citace z jednoho rozhovoru s Robertem Stearnsem z roku 1977:

~Jméno (The Kitchen) dobfe sedi, pokud nas znate, ale je dosud klamné pro kohokoliv zvenci, a
tato klamnost jména zni jako urcity druh zajmové skupiny, coz by mohlo branit v ristu naseho
publika. [...] Toto jméno je pro mé zastaralé. Ma okolo sebe ten prstenec antiestablishmentu

Sedesatych let. Je prili§ roztomilé.“™*

Jméno nicméné prostoru zustalo dodnes. Od roku 1973 zaclinala stale vétSi misto
v programu zabirat hudba (podle Bena Portise byla hlavnim divodem vétsi navstévnost
hudebnich koncert) a od druhé poloviny sedmdesatych let také performance a tanec;
v roce 1978 pfidava The Kitchen ke svému podtitulu slovo performance; roku 1989 byl
pridan literarni program.’® The Kitchen se ve svém nynéj$im uptownovém plsobisti na 19.
ulici, v rozlehlém prostoru byvalé tovarny na led, kam se pfestéhovala roku 1985,
definitivné promeénila z puvodniho uméleckého experimentu s otevienou strukturou
v profesionalné funguijici instituci. Ziskava pravidelné recenze v The Village Voice a New
York Times, vykonnou feditelkou a hlavni kuratorkou je Debra Singerova a spravni rada,
jiz predseda Philip Glass, je plna zivych legend jako Laurie Andersonova, Julie
Grahamova, Meredith Monkova ¢i Willard Taylor, které jsou zarukou kvality programu,
pfizné publika a zfejmé i sponzorl. Jeji dnesni podtitul zni ,Centrum pro video, hudbu,

tanec, performance, film + literaturu“'®, soucasti prostoru je galerie, zamérena na medialni

12 In: The Downtown Book, c. d. (pozn. 75), s. 176.

1% Howard Wise zac¢ina v tomto obdobi smérovat ¢innost EAI vice k aktivitam vedoucim k zaloZeni nového
distribuéniho systému videopasek. In: M. Sturken, c. d. (pozn. 52).

1% Victor Ancona, Video Art. Strange Brew: What's Cooking At The Kitchen? Videography. 1977 (Cervenec),
s. 42-44.

1% Robin Pogrebin, In Uncertain Times, the Kitchen Takes Stock. New York Times. 13.9.1995.

1% Viz. internetové stranky sou¢asné The Kitchen. [online]. [cit. 2009-21-09]: www.thekitchen.org.
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umeéni, videoarchiv, ktery je ve stadiu zprovozriovani, a administrativni prostory. The
Kitchen vlastni archiv 3600 videopasek a 500 audiopasek.” Roku 1999 zde zacali
s katalogizaci, Cisténim a remasteringem videopasek. Archiv je rozdélen na ,sbirku”
obsahujici umélecké pasky, které od roku 1974 The Kitchen také distribuuje, a ,archiv,

sestavajici z dokumentace programu v The Kitchen uvadénych.'®

17 Andrea K. Scott, From Dematerialized to Rematerialized: The Kitchen’s Media Preservation Program,
National Alliance for Media Arts & Culture: A CLOSER LOOK. 2002. Vasulka Archives Online.

1% Informace pochazi z emailu archivare Stephena Vitiella autorce ¢lanku (2. 3. 2006). The Kitchen také
obnovila davnou spolupraci s EAI, jehoz prostfednictvim nyni distribuuji nékteré zde vzniklé pasky, a
zaCala vydavat CD série z vlastnich hudebnich archivd, z nichz zatim vysla tfi, koncert Steve Reicha z
roku 1977, hudba z festivalu nové hudby v The Kitchen z roku 1979 a kompilace Amplified: New Music
Meets Rock, 1981-1986.
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4 IMAGE PROCESSING: WAVE, THE SIGNAL IS COMING

»oignal je zkratka signal a o tom to celé je. Je to signal.” (WV)

,MuUZete tomu fikat energie a ¢as anebo frekvence a napéti.“ (SV) '®

4.1 Organizovani hmoty

Podobné jako dalSi tvirci pfistupovali Vasulkovi k video materialu jako k nezavislé
plastické ,hmoté®, z niZ je mozné vydélovat struktury, pfistupné vizualnim a sluchovym
smyslum pozorovatell. Podle Bergsona je ,Cista“ hmota nezavisla na smysly vnimatelném
svété a az diky naSemu zasahu z ni Ize vyjmout viditelné struktury, které se objevuji a mizi
jen v pohybu. Hmotu povazuje za soubor obraz(, pficemz nase télo je jen jednim z téchto
obrazl souboru, byt s privilegovanou pozici: je obrazem, vic¢i némuz se ostatni obrazy
seskupuji."® V navaznosti na Henriho Bergsona popisuje Gilles Deleuze existenci dvojiho
svéta, primarniho a sekundarniho, tedy energie a stavu jeji organizace v kosmu. Subjekt
zpusobuje zakfiveni univerza, je mistem, z néhoz svét vidi sam sebe, spojuje a sjednocuje
jevy, které formuje do urcitého ramce; viditelného obrazu.”" Také kvantova teorie hovofi o
dvojim vnimani svéta: svét vnimany nasimi smysly tvofi relativné stabilni struktury, ovSem
podlozni kvantovy svét ma zcela odliSnou povahu nepravidelné pohyblivosti a vzajemné
provazanosti.”" To, co smysly béZzné vnimame jako ,svét” je jen abstrakce z kvantového
,Svéta“ v rozvinutém fadu s relativné stabilnimi a nezavislymi formami, tedy jiz zformovany
nas8im vnimanim."® Kvantova teorie také pfinasi predstavu, Ze hmota ma mentaini pal,
ktery vstupuje do vztahu s mysli; v lidské bytosti ma universum zrcadlo k pozorovani sebe
sama.”™ Analogicky Ize mluvit o dvojim stavu existence elektronického obrazu: primarnim
(virtualnim) stavem je latentni existence obrazu v podobé kdédovaného signalu, existujiciho

nezavisle na svém zviditelnéni; sekundarni (aktualni) stav je vytvafeny organizujicimi

109 Z videorozhovoru R. Coehla s Vasulkovymi, c.d. (pozn. 23). Signal je kvantita proménna v Case a
prostoru, ktera nese informaci. Elektronicky (analogovy) signal se vétSinou projevuje ve formé& napéti,
elektrického proudu &i elektrického naboje.

1% Henri Bergson, My$leni a pohyb. Mlada Fronta, 2003, s. 104.

"' Martin Schwab, Escape from the Image. Deleuze’s Image-Ontology. In: Gregory Flaxman (ed.), The

Brain Is the Screen: Deleuze and the Philosophy of Cinema. University of Minnesota Press, 2000, s. 109.

David Bohm and B.J. Hiley, The Undivided Universe. An ontological interpretation of quantum theory.

Routledge, 1993, s. 176.

3 Tamtéz, s. 382-3.

4 Tamtéz, s. 389.

112
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silami: ,obsah® obrazu je zviditelnéni podlozniho kédu. Woody, stejné jako dalsi tvurci,
vnimal signal jako ,zcela svobodného agenta“, nesvazaného s hmotou. Signal se
aktualizuje prostfednictvim synchroniza€niho procesu v priibéhu zobrazeni na monitoru.
Kazdy obraz tak vznika z kontinualniho spektra jako jedna z moznosti aktualizace. Takové

vnimani doklada uryvek z rozhovoru Woodyho s Jonem Burrisem:

Woody: ,To naznacuje, Ze existuje vztah mezi kédem a jeho fyzickou manifestaci v prostoru. Jedna
se o systém, ktery nam poskytuje aktualni interface.”
Jon: ,Také nam dava urcitou stabilitu v ramci moznosti, jez jsou nekonecné Siroké. Je to

konstrukt pro nase vnimani, konstrukt pro nase poznani.“'

Jeden z video pionyrl, Stephen Beck, popsal syntezator jako ,filtraCni nastroj, v némz
prostfednictvim patficného vybéru Cetnych elektronickych podminek vznika dany obraz z
nekone¢na moznych obraz(.“'"® Tvarce pfi praci s flexibilnim elektronickym materialem
dava impulz ke vzniku viditelného zobrazeni: jeho ukolem je nastavit situaci, navolit urcité
pocCateCni parametry, ale jejich zpracovani nutné sdili se strojem, ktery tento impulz dale
rozviji. Je to tedy — s nadhledem a ironii feCeno - ,schopnost otoCit spravnymi knofliky*
(Woody), ,se spravnym kusem aparatury® (Shridhar Bapat), coz se stava ,novou definici
rozhodujiciho okamziku“ (Jud Yalkut)."” Zatimco Deleuze uvazuje o filmu jakozto
o,libovolném obraze“ (any-image-whatever), o videu lze mluvit jako o ,libovolném

impulzu“.M®

4.2 Cyklické védomi

Mg wivs

povaha elektronického obrazu, umoznujici okamzitou zpétnou vazbu. Vyuziti technologie

5 In: Interviews with Jon. 24.7. 1977, strojopis, s. 32. In: Vasulka Archive Online.

16 Stephen Beck, Image Processing and Video Synthesis. Electronic Videographic Techniques. 1975. In:
Eigenwelt der Apparate-Welt, c. d. (pozn. 48), s. 161.

7 V§echny tfi citace In: Jud Yalkut, Open circuits: the new video abstractionists, c. d. (pozn. 15).

"8 In: Gilles Deleuze, Film 2. Obraz-¢as. Narodni filmovy archiv, 2006. V ¢eském prekladu prvni Deleuzovy
knihy o filmu se ,any-image-whatever® pfeklada jako ,primérny obraz“. Znamena to, ze pohyb je
vztahovan k libovolnym okamzik({im, pfi€emz v kterémkoli z téchto okamzik(i maze dojit ke vzniku
nového. Snad se tim naznacduje, Ze vyseky reality, zachycené na filmovy pas, jsou libovolné, neni mozné
nijak ovlivnit, jaky vysek tam bude zachycen. Deleuze tim odkazuje k inherentni otevfenosti a jisté
neuplnosti filmu, ktery musi pracovat s mezerami, na které rliznym zplisobem upozoriiuje. Podle Deleuze
teprve stfih umoznil filmovou sebereflexi, jelikoz tematizuje prostor mezi.
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tzv. uzavieného okruhu (closed circuit) se objevuje v mnoha ranych instalacich. Zde se
pfimo nabizi paralela s lidskym védomim a jeho fungovani pfi vnimani, kdy dochazi ke
stfidani aktualniho vjemu a s nim souvisejici vzpominky a K jejich vzagjemnému promiseni:
vztah mezi pfitomnosti a minulosti, hmotou a paméti tvofi tedy uzavieny kruh. Bergson
prirovnava reflektované vnimani k elektrickému obvodu, nebot jeho &asti se udrzuji ve
vzajemném napéti, které zabrafuje zmizeni vnimaného, a zajistuje neustalé opakované
navraty ke vnimanému predmétu."® James P. Crutchfield, plisobici v Santa Fe, se k
tématu zpétné vazby navratil v osmdesatych letech v ¢lanku Space-Time Dynamics in
Video Feedback (Casoprostorova dynamika ve zpétné vazbé videa), v némz nazval
systém zpétné vazby videa ,simulatorem Casoprostoru®. Podle néj je zpétna vazba videa
idealnim testovacim prostorem k rozvijeni a rozSifeni vnimani prostorové komplexity a
dynamického chovani.'® Ve vSech systémech zpétné vazby je ¢ast vystupniho signalu
pouzita jako vstup. Nejjednodussi systém lze vytvofrit tak, Ze namifime kameru na monitor:
kamera méni opticky obraz na monitoru v elektronicky signal, ktery se poté transformuje v
obraz na obrazovce a tak dale. Informace tedy plyne v jednom sméru smyckou zpétné
vazby. Kazda soucast okruhu pfitom signal transformuje podle svych viastnosti. Pro
Woodyho Vasulku byl objev zpétné vazby videa jednou z kliCovych ranych zkuSenosti,

ktera ho upevnila v jeho pfedstavé o ,organické” povaze meédia:

,Nic takového jsem pfedtim nevidél a byl jsem schopen tento specificky ohen v jeskyni, jak jsem to
nazyval, sledovat a pozorovat dny, pokazdé byl jiny a vzdy fascinujici. Je v to néco, o ¢em vite, Ze
ma dalSi vyznam ve své schopnosti sebegenerovani a sebeorganizovani. Samoziejmé to muizete
ovladat, jako muzete ovladat ohen, ale nemUizete pfedpovédét kazdou fazi, nemate proti tomuto
neunavnému procesu zadnou lingvistickou obranu kromé toho, ze muzete fict ,Je to jako ve snu®.
A on to byl sen. Zabralo par noci, nez se s tim ma mysl| vyrovnala, a na konci se objevila katarze:

Byl jsi ,zpracovany!“'*'

Mnoho tvurcd povazovalo vznikajici elektronické vybaveni za nastroj pro novy zpusob

komunikace Ci dokonce rozSifeni védomi. Pfesvédceni, Ze struktura elektronickych

11 My naopak tvrdime, Ze reflektované vnimani je obvodem, jehoz v§echny soucasti véetné vnimaného

predmétu se udrzuji ve vzajemném napéti jako v elektrickém obvodu, takze se zadny z pfedmétu vzesly
zachvév nemize po cesté zastavit v hlubinach ducha, protoze se vzdy musi k pfedmétu vratit.“ In: Henry
Bergson, Hmota a pamét. Oikoymenh, 2003, s. 77-78.

120 J. P. Crutchfield, c. d. (pozn. 47).

121 In: Media Study Lectures, c. d. (pozn. 22), s. 415.
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nastroju néjakym zplusobem odrazi a formuje nase mysleni, ze se jedna o nastroje,
promeénujici zpusob naseho pfijimani audiovizualni informace, bylo asi nejdliraznégji
vyjadfené v Youngbloodové knize Expanded Cinema, vénované pionyrim
experimentalniho a pocitacového filmu, holografii, audiovizualnim medialnim instalacim a
dal$im formam ,filmu, ktery rozsifuje védomi*“."? Podle mnohych zde citovanych
prohlaseni by méli umélci vynalézat Ci upravovat nové nastroje tak, aby byli schopni
zprostifedkovat své vnitfni zkuSenosti, pfiCemz jejich rozSifujici se védomi je formované
novou technologii a zarover experimentovanim s novymi drogami.'?® Byla to zejména
okamzitost televizniho média, ktera vyvolala viru v jeho potencial odhalovat nove druhy
vztah( mezi pozorujicim subjektem a vnéjSi realitou. Jakkoli vagni definice nového
rozsifeného védomi vétsSinou byly, zGstava nicméné jednim z pfevazujicich myta tohoto
obdobi.

Koncept expanded cinema ovlivnil vétSinu tvlarcl pracujicich s videem. Zfejmé poprvé
tento termin pouzil Stan Vanderbeek v ¢lanku CULTURE: Intercom and Expanded
Cinema. A Proposal and Manifesto. Vliv na rozSifeni terminu mély jizZ zminéné sloupky
Jonase Mekase v periodiku The Village Voice, odkud jej Gene Youngblood pfevzal jako
nazev své knihy."?* Vanderbeek vnima rozsiteny film v holistickém smyslu jako nastroj pro
celosvétovou komunikaci, v niz by méli umélci ,,z pohyblivych obrazka vytvofit emocionalni
zku$enostni nastroj, ktery by pfibliZil uméni a Zivot.“'* Nabada ke zkoumani existujicich
audiovizualnich nastroju a vytvareni vzdélavacich ,zkuSenostnich stroju“ a k zakladani
divadel &i center s novym projekénim vybavenim na bazi sférickych kupoli se zmnozenou
projekci, jakym byl jeho vlastni Movie-Drome. Yougblood tuto predstavu dovadi dal, kdyz
piSe o roli umélce jakozto tvlrce kontextu, designového navrhare, ktery ,netvofri*

v pfisném smyslu, ale spi$ ,odhaluje” vztahy mezi organismem a jeho prostfedim a

rozSifuje tak nasi predstavu o realité:

2 In: Gene Youngblood, Expanded Cinema. E.P. Dutton, 1970.

12 Youngbloodovo rozbujelé pouziti terminu védomi (consciousness), které se v knize vyskytuje 126x,
naznacuje viru v nutnost nové formy komunikace v syntéze raznych podnéti: toto nové védomi miize byt
oceanické, kosmické, kolektivni, samoziejmé rozSifené (Ci nevyhnutelné rozSifené), také intelektualné
kompetentnéjsi, a dokonce transnarodni teledynamické video védomi; to vSe v protikladu k existujicimu,
v&erejSimu, starému, béznému ¢&i Uzce zaméfenému védomi.

124 Z rozhovoru autorky s Gene Youngbloodem, ktery probéhl v listopadu 2005 v Santa Fe, publikovaném In:
Umélec. 2/12006. Roz8ifena verze rozhovoru je soudasti pfiloh pfedkladané prace.

125 Stan Vanderbeek, Culture Intercom, A Proposal and Manifesto. In: Film Culture. 40, 1966.
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,Umélec jakozto designovy navrhar oddéluje obraz od jeho oficialniho symbolického vyznamu a
odhaluje jeho skryty potencial, jeho aktualni realitu, zkuSenost véci. Toto je potencialni energie

,designové informace”.'?

Younglood, pfitel Vasulkovych, a sou€asny rezident Santa Fe, kam pfestéhoval také diky
Vasulkovym, pusobil v Sedesatych letech jako kritik v alternativnim Los Angeles Free
Press a jeho prispévky byly jakousi vizionarskou kalifornskou protivahou sloupku
Mekasovych. Jeho svérazny technoutopicky jazyk, inspirovany dilem Buckminstera
Fullera, zvéstuje pfichod nového mysticismu, inspirovaného sou¢asné védeckym
vyzkumem i experimenty s halucinogeny a rozviji mySlenku synestézie jakoZzto ,spojené
percepce” juxtaponovanych impulsu, ktera ma schopnost zasahnout neartikulované
védomi. Dllezitou platformou raného videoartu byl techno-anarchisticky ¢asopis Radical
Software. Jeho zakladajici tym tvofili Beryl Korotova, Phyllis Gershung a Ira Schneider,
inspirovani myslenkami a idealy Gregory Batesona a Marshalla McLuhana. Dulezitou
sjednocujici linii Casopisu byl urCity koncept alternativniho spoleCenstvi bez hierarchickeé
mocenské struktury. Jedna z variant teoretizovani o nové formé komunit vychazela

z myslenky jezuitského filozofa a paleontologa Teilharda de Chardina o planetarni
transformaci v noosféru, sféru lidského mysleni, jakousi globalni organizujici inteligenci
prichazejici jako zavrseni geosféry (sféry nezivé hmoty) a biosféry (sféry biologického
zivota), kterou dale rozvadi Youngblood ve svém konceptu videosféry coby noosféry
transformované do vnimatelného stavu. Prvni videotvlrce tedy spojovala vira v moznost
alternativniho spole€enského uspofadani, k némuz mohou svoji subverzivni tvorbou
prispét. ,Videorevoluce®, probihajici v ranych sedmdesatych letech, spojovala tvorbu

s politikou: za revolucni byl povazovan i pfistup k produkénim nastrojum a umélci véfili

v moznost osobni transformace pomoci technologie. Podle chicagského tvarce Dana
Sandina mél byt umélec technicky kompetentni, aby byl schopen rozsifovat, podvracet,
ménit a vytvaret vlastni nastroje. Sam také podnécoval volny pfistup ke zdrojum a da se
fici, ze pfistup tzv. chicagské Skoly, zdUraznujici sdileni a volny pfistup k informacim
predchazi dnedni softwarové hnuti Open Source. Sandin se napfiklad rozhodl zvefejnit
detailni plany svého image processoru, nastroje pro zpracovani videoobrazu, o jesté bude

fe€, a v manifestu nazvaném Distribution Religion (NabozZenstvi distribuce) vyzyval umélce

126 Gene Youngblood, Intermedia. Los Angeles Free Press. 18.7. 1969, s. 26.
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k sestavovani vlastnich kopii, z nichz mnohé byly vylepSené i obohacené o nové

funkce.'?

4.3 Zpracovani obrazu

K popisu skupiny tvarcl elektronickych obrazu, ktefi se soustfedi na zkoumani ,vnitfnich®
vlastnosti média videa, se zacCal pouzivat termin ,image processing®, vétSinou chapany
jako vyzkum zakladnich parametr( elektronického signalu, vyuzivajici rizné zplasoby
syntézy a manipulace video signalem, at jiz aplikované na kamerovy obraz Ci vychazejici z
vnitiku.'?® Také Sherry Miller Hocking definuje ,,image processing“ jako tvorbu zkoumajici

vlastnosti inherentni médiu:

,Umélci na zakladni roviné pracuji s rGznymi parametry elektronického signalu, napfiklad s
frekvenci, amplitudou ¢&i fazi, které ve skute¢nosti definuji vysledny obraz a zvuk. Elektronické
nastroje jsou instrumenty k vytvareni a nasledné proméné signalu. Tyto signaly nesou obraznost v
elektronicky zakodované formé. To, s ¢im vlastné umélec pracuje, kdyz vytvafi dilo obrazového
procesingu (image-processed), jsou tyto kddované struktury. Signaly jsou poté dekdédovany

televiznim monitorem, dojde k prehrani obrazu a zvuku.“'?°

Termin Ize preloZzit jako zpracovani obrazu, anebo spiSe obrazovy procesing, jelikoz
pavodni termin processing v sobé zahrnuje veskeré zplsoby manipulace elektronického
obrazu a odkazuje k jeho flexibilité a samotnému procesu tvorby.™ Umeélci, zafazovani do
tohoto (az pozdéji definovaného) hnuti &i stylu tvorby, experimentovali s video syntézou a
signalovou manipulaci a vyuzivali, nékdy zaroven vynalézali, techniky jako kolorizace,
kliCovani, pfepinani i rizné jejich kombinace. Cilem skupiny videoumélcu, jejichz
uméleckym materialem se stavaji signaly a kddy, a kam kromé Vasulkovych patfi napfiklad
Nam June Paik, Dan Sandin, Phil Morton, Stephen Beck ¢i Ralph Hocking, nebylo

vytvareni uméleckych ,objektd“, napfiklad v podobé dokonéenych videopasek, nybrz

127 Vice v rozhovoru s Danem Sandinem na strankach seskupeni Critical Artware. [online]. [cit. 2009-17-09].
Pfistupné na www.criticalartware.net/int/dS.

' Lucinda Furlong, c. d. (pozn. 27).

2 In: Sherry Miller Hocking, Electronic Video Image Processing: Notes Towards a Definition. exposure: New
Technology. 1983, Vol. 21, No. 1.

130 Viz také ¢lanek Lucindy Furlong, Tracking Video Art: 'Image-Processing' as a Genre. Art Journal. 45,
1985 (podzim), €. 3, s. 233-237. [online]. [cit. 2009-17-09]. Pfistupné na
www.experimentaltvcenter.org/history.
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zkoumani procesu vznikani obraznosti a vztahu tvurce k vlastnimu nastroji. Pro Vasulkovi
je mozna v ramci obrazového procesingu typicke, Zze se od pocCatku snazi prozkoumat
parametry elektronického signalu porusovanim pravidel vstupu a vystupu, tedy zamérnym
zavadénim chyby do systému, s cilem odhalit jeho strukturujici vliastnosti. Vnitini
fungovani technologie se objevi skrz ,rozbity kabel“, kdy se ramce rozpoji a odhali vlastni
zastiraci mechanismus.™ Prostfednictvim nedokonalosti, vznikajicich nejprve nahodné
(diky velké toleranci raného vybaveni k chybam), se tvurci dozvidali o tom, jak funguje
televizni médium, a dospéli tak postupné k daleko vétsi mife kontroly vznikani obrazu, nez
by bylo mozné s komercnimi produkénimi systémy, které se chyby snazi co nejvic
omezit."

Vasulkovi zdaraznovali mysSlenku tvorby coby vyzkumu, a nikoliv (,pouze®) uméni, kterou
sdileli s Sir§im okruhem avantgardnich umeélcu. Jejich cilem bylo odhaleni vnitini povahy
nastroje, netradi¢niho, na zavedenych zpusobech nezavislého pfijimani informaci; tato

strojova realita se stava novou utopii:

,Nase realita by méla byt takova, o niz mizeme snit, jako o utopii. To celé je paradox, protoze ja
nevim, pro¢ témto strojim slouzim, a zcela jisté nechci, aby oni slouzily mé. Ochotné se vSak

podrobuji tomuto procesu prace s nimi, nechavam je mluvit, nechavam je zit.“'*®

Woodyho snaha o preklenuti sfér kultury a technologie prostfednictvim detailniho
pochopeni, rozebrani a objasnéni povahy elektronického média v sobé obsahuje touhu
potlacit zdédéné estetické koncepty, které nékdy nazyva slovanskou sentimentalitou, a
nalézt nové pole zkoumani, pficemz reflexe tohoto pfistupu se stava tématem tvorby."*

(Rizené) vyuziti nahody v dile Vasulkovych je spfiznéné s myslenkami Johna Cage, ktery

31 Woody v prednasce pro Media Study prohlasil: ,Chtélo to rozbity kabel, aby odhalil pravdu. To bylo v
obdobi totalni nevinnosti, kdy jsem nevédél, co se to sakra déje, ale prostfednictvim tohoto poruchového
kabelu jsem uvidél horizontalni odchyleni televizniho ramce. Byl jsem ohromeny.“ In: Media Study
Lectures, c. d. (pozn. 22).

32 Woody ve video dokumentu R. Connora (Russ Connor in Conversation with The Vasulkas, 1978, video,
22 min.).

133 Z prednasky v NTT InterCommunication Center, In: Buffalo Heads, c. d. (pozn. 1), s. 396.

B34 In: Russ Connor Interview with Woody Vasulka and Steina Vasulka, New York State Council for the Arts;
pro program WNET, strojopis, nedatovano. The Daniel Langlois Foundation, Steina and Woody Vasulka
fonds, VAS B32-C13, s. 25: ,Vlasné hledam néjakou moznost, jak si osvojit znalosti, které by mi
pravdépodobné poskytly urcitou jistotu. Takze bych Fekl, ze toto byla hlavni linie, nebot jsem s velkym
zajmem pozoroval to, co délam jakoZto nespriznéna osobnost tomu, ¢im jsem.” O poetickém ,znecisténi*
slovanské povahy a pfilisSné sentimentalité, jichz se snazi zbavit praci s ,holym* materialem hovofi v
dokumentu Binary Lives, c. d. (pozn. 2).

47



Woody Vasulka: dialog s démony nastroju

se snazil osvobodit hudebni kompozici od vkusu a paméti (psychologie) jednotlivce a
vnést do procesu vytvareni, ale i do vztahu mezi skladatelem a posluchacem, jisty prvek

neurditosti."®

| kdyZ Vasulkovi nebyli nikdy soucasti galerijniho hnuti minimalismu,
cageovsky vliv je v jejich dile patrny; jako ostatné v dile vétSiny audiovizudlnich
experimentatorl, ktefi zacali tvofit v Sedesatych letech. Podobné jako jejich pozdéjsi
kolega na univerzité v Buffalu, strukturalisticky filmar Hollis Frampton, se jejich rané dilo
odviji okolo konfliktu mezi pfedem danou strukturou (nastaveni ,parametri“ tvorby) a jejim
porusenim: u Framptona vétSinou zadmérné naplanovanym, v pfipadé Vasulkovych
povstavajicim nahodné, diky nestabilité televizniho signalu. Framtpon se domnival, Ze
klicem k osvobozeni od lokalni zavislosti (vliva prostfedi, kontextu vzniku dila a podobné)
je védecka metoda, a vyuziva rozporu mezi pfedem definovanou strukturou, v niz jsou
jednotlivé prvky fazené podle ur€itych zakond, vychazejicich ¢asto z matematickych &i
védeckych systémd, a (zamérmé navozovanymi) chybami v tomto systému,
naprogramovanymi nepravidelnostmi, které danou strukturu narusuji, ale zaroven na ni
upozornuji."™® Framptonuv film Zorns Lemma (1970), vytvofeny jako pocta matematiku
Zornovi a jeho teorii mnozin, obsahuje nékolik riznych systému fazeni: stfedni ¢ast tvori
vtefinové zabéry pismen abecedy, nalezené v méstském prostfedi, postupné (ovSem,
nikoliv zcela pravidelné) nahrazované pohyblivymi sekvencemi. Film pracuje s divackym
oCekavanim a jeho zklamavanim pfi odhalovani ,pfibéhu® vlastni struktury filmu a ma take,
podobné jako vétSina Framptonovych filmd, jistou autobiografickou strukturu. Pro
Framptona je pohyblivy obraz prostfedkem k novému preskupeni percepCniho svéta.

V pfipadé Woodyho ziskavaji aspekty pfibéhu o vztahu k vlastnimu nastroji v téch
nejabstraktnéjSich dilech ponékud radikalni podobu, a sméfuji k vypravéni o ,Cesté
Jednoho snimku“."®” Hlavnim cilem Woodyho dila je téméf od podatku ,dramaticka
prezentace samotného obrazu®, snaha pochopit a objasnit, jak je obraz vytvoren, jak

vznikd, a jak dochazi k jeho zviditelnéni (prezentovani).’® Ale i kdyz jsou vysledky

135 O téchto aspektech dila Johna Cagea piSe Branden W. Joseph v knize, pojednavajici zejména o dile
Tonyho Conrada, pozdéjSiho Woodyho kolegy z Buffala, In: Beyond the Dream Syndicate. Tony Conrad
and the Arts after Cage. Zone Books, 2008.

1% Texty Hollise Framptona jsou shromazdéné v katalogu Buffalo Heads, c.d. (pozn. 1).

137V originale ,One Scan Journey"“: ,OvSem pfibéh, obsaZzeny pouze v popisu konstrukce elektronického
policka/ramce by se mohl stat pfibéhem ,Cesty Jednoho snimku® (&i ,Prostor(“ anebo ,Paralelnosti®),
ktery pfinasi zcela odliSné estetické zkusenosti, zakédované do odlisnych kinetickych rovin, jako
oddélené vrstvy driftujicich obraz(, odliSné rychlosti mihotani. Tyto rozSifené narativni moznosti vypadaji
mozna na prvni pohled banalné, ovdem mohly by byt fantastickou pfilezitosti k rozvijeni subjektu
»=abstraktniho vypravéni“ v Sharitsové terminologii.“ In: Buffalo Heads, c. d. (pozn. 1), s. 416-417.

138 Jud Yalkut, Open circuits: the new video abstractionists, c. d. (pozn. 15), s. 15.

48



Woody Vasulka: dialog s démony nastroju

vasulkovskoho formalistického zkoumani elektronického materialu primarné abstraktni,
nesou v sobé Casto odkazy k SirSimu uméleckému kontextu a obsahuji navic duilezité
autobiografické aspekty propojovani tvorby a Zivota. Reflektovana (a ironicka) hra (na)
umélce, ktery tim souCasné vytvarfi vlastni mytus a archivuje sam sebe v prubéhu
rozpousténi vlastniho téla i své subjektivity v procesu dialogu s nastrojem, je ostatné

mozna tim vrcholnym cilem vasulkovského putovani.
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5 AUDIOVIZUALNI SYNTEZA

5.1 Syntezatory: pocatky vztahu obrazu a zvuku

Nastroje pro zpracovani videa byly uzce spfiznéné s hudebnimi syntezatory, které slouzily
jako inspirace a podnitily vyvoj k realnéCasové estetice a zpusobu vytvareni podobnému
hfe (na hudebni nastroj). Tradici konstruovani audiovizualnich nastroji Ize sledovat
hluboko do historie: v osmnactém stoleti vyvrcholila fada pokusl o propojeni barvy a
zvuku v dile jezuitského matematika Louise-Bertranda Castela (1699-1757), ktery kolem
roku 1742 navrhl konstrukci svételnych varhan (,clavecin oculaire®). Tento novy hudebni
nastroj mél simultanné poskytnout ,spravnou” barvu pro kazdou zahranou notu (B tmavé
fialova, F oranZova atd.) diky propojeni barevnych sklenénych vyplni, umisténych nad
varhanni skfini, s pohybem klaves. Propojovani obrazu a zvuku ma samoziejmé dlouhou
tradici a ,vizualni hudba“ je neodmyslitelné propojena s postupy filmové avantgardy
poCatku minulého stoleti, kdy filmovi tvarci, nékdy ve spolupraci s hudebniky,
experimentovali s vSemoznymi variantami provazanosti mezi obrazem a zvukem.™® V
Ceskoslovenském prostiedi je zajimavé zminit barevna piana prukopnika elektronického
umeéni Zdernka PeSanka, vznikajici ve 20. letech minulého stoleti (a CasteCné navazujici na
Castelovu barevnou hudbu) anebo napfiklad dilo ze Slovenska pochazejiciho Milana
Grygara, ktery na konci Sedesatych let vytvarel akustické kresby a partitury s vyuzitim
nalezenych mechanickych hraCek. Zatimco s PeSankem spojuje Woodyho konstruovani
vlastnich nastroji pro hru se vzajemnym vztahem zvuku a obrazu (svétla), u Grygara
ocenoval zdUraznéni (fizené) nahodilosti vzniku partitury, vztah mezi fadem a chaosem a
zpétnovazebny pfistup k tvorbé, kdy je vznikajici dilo podrobovano pozorovani a okamzité
ovliviiovano pfichazejici inspiraci.’® V oblasti elektronickych médii se ovSem audiovizudlni
interaktivita dostava do zcela jiné roviny diky moznosti pfimého ovlivnéni zvukové slozky
obrazovou a naopak. Tvorba pohyblivych obrazll se tak pfiblizila principlim hudebni
tvorby.

,Syntezatorové video“'*' vznikd od konce 60. let minulého stoleti v tésném sepjeti s

1390 vizualni hudbé existuje bohata literatura napfiklad na strankach Centra pro vizualni hudbu, [online]. [cit.
2009-21-09]. http://www.centerforvisualmusic.org/.

40O Pesankovi napt. In: Jifi Zemanek, Zdenék PeSanek 1896 — 1965. Katalog Narodni galerie v Praze,
1996-1997. O Grygarovi In: Milan Grygar : image and sound : Collection of Modern and Contemporary Art
The National Gallery in Prague : 14.9.-28.11.1999. Gema Art Gallery, 1999.

14 Johanna Branson Gill piSe, Ze se termin pouzival v protikladu k terminu ,konceptudlni video®, In: Video:
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hudebni avantgardou. Nejednalo se o samostatny zanr, ktery by vyvinul vlastni
rozpoznatelné kompozi¢ni principy €i autonomni poetickou formu, nybrz o usili skupiny
spfiznénych tvarcud, zabyvajicich se vztahem obrazu a zvuku. VétSina z téch, ktefi vyvijel
a pouzivali videosyntezatory, se zabyvala zaroven zvukovou tvorbou. Pro Vasulkovi bylo
toto rozhrani pfirozené také diky Steininé hudebnimu vzdélani a i Woody mél ostatné
zkuSenosti s hudbou jiz pfed pfichodem do Spojenych statl. Pokusy s osciloskopem,
nastrojem zviditelhujicim signalové napéti, a s audiosyntezatory odhalilo fakt, Ze
elektronicky signal mlze ziskat pfimou vizualni analogii v podobé kfivky (wave shape),
coz zasadné ovlivnilo strukturalni pfistup k video obrazu. Vasulkovi zpoCatku pouzivali
dvoustopy magnetofon, s nimz bylo mozné zkouSet zmény rychlosti a stejné postupy
zacCali okamzité uplatriovat také ve videu.™? Experimentovali napfiklad s jednoduchym
zavedenim audio signalu do vstupu monitoru, €¢imz diky interferenci dochazelo ke
generovani vizualnich tvar. Vysledny obraz bylo nutné z monitoru zaznamenat dalSi
kamerou, jelikoz Cisty signal postradal synchronizaci."** Woodyho spojitost zvuku a obrazu
fascinovala od poc€atku a brzy dospél k pfesvédCeni, Ze zvukovou od obrazové slozky
nelze oddélovat.

Videosyntezatory zacaly vznikat od konce 60. let zaCaly ve spolupraci umélcl s inzenyry.
Jak vysvétluje John Minkowsky, videosyntezator je ,vSeobecny termin pro systém
elektronickych moduld, které generuji a/nebo méni video zobrazeni v realném c¢ase.“'*
Podle pouziti Ize rozliSit nékolik druht syntezator(i, zakladni déleni je na ,obrazové
procesory“, které zpracovavaji vystup z kamery nebo vyuzivaji pfedem nahranych obrazu
a méni parametry signalu (pfikladem je typ, ktery vytvofil videoumélec Nam June Paik s
inzenyrem Shuya Abem) a obvykle obsahuji také funkci kolorizéru, kliCovaCe, mixéru,
sekvenceéru; a ,pfimé video syntezatory“ (napf. Direct Video Synthesizer Stephena Becka),
pracujici bez pouziti kamerového vstupu a vytvarejici (barevny) videosignal pouze
prostfednictvim elektronickych generatort. Lucinda Furlong rozliSuje tfi zakladni typy

nastroju zpracovani videa: a) nastroje ovliviiujici fadkovani videa (manipulujici s rastrem);

State of the Art. The Rockefeller Foundation, 1976. In: Eigenwelt der Apparate-Welt, c. d. (pozn. 48), s.
67.

2 Steina Vasulka, Reflections. In: Steina e Woody Vasulka. Video, Media e Nuove Immagini Nell'Arte
Contemporanea. Edizioni Fahrenheit 451, 1995, s. 98.

3 In: Russ Conner Interview, c. d. (pozn. 134), s. 9. V originale: ,But the richness, the 3-dimensionality of
the interference pattern between the sweep and the input frequency was much more interesting to me,
but, of course, | had to shoot it off the monitor again, but | couldn't work within the signal again as Siegel
could.”

4 In: J. Minkowsky, c. d. (pozn. 21).
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b) kolorizéry a mixéry (ovliviiujici pfichazejici signal); c) syntezatory, které generuji signal
vnitiné."

Vyvoj prvnich videosyntezatord byl inspirovan syntezatory zvuku, s nimiz fada video
umeélcl pracovala - Vasulkovi vlastnili bézny typ VCS3 zvany Putney - a zkoumani vztahu
zvuku a obrazu tak bylo zakofenéné v povaze technologie.’*® Poté, co Vasulkovi zjistili, Ze
L2wumeleckymi materialy“ jejich dila jsou ve skuteCnosti video a audio signaly, napéti a
frekvence, praci s videem bylo mozné vnimat jako pokraCovani prace se zvukem.'
Ackoliv neni zvuk nikdy zcela odvozen z obrazu nebo obraz ze zvuku, signal generujici
obraz se Casto stava prostfedkem generovani €i ovladani zvuku a naopak. Vasulkovi od
pocatku trvali na tom, aby jejich dilo bylo interaktivni, vytvarené v realném ¢ase v prubéhu
pozorovani chovani média, a v mnoha z jejich dél z raného obdobi vznika obraz jako
,vedlejSi produkt® zvuku a naopak. SnaZili se pfedvést, Zze elektronicky obraz a zvuk maji
stejnou povahu a li§i se pouze zpusobem organizace (hlavni odliSnost spociva ve
frekvenénim rozsahu, zatimco v pfipadé videa je nutné pracovat v Uzce vymezené
synchronizované Skale frekvenci, zvuk je daleko variabilngjSi) a ziva audiovizualni
performance se stala uméleckou formou doby. Casto dochazelo k ,Zivému“ piedvadéni
videa, které vznikalo pfimo na misté, doprovazené zvukovou improvizaci €i vytvarené

pfimo ze zvukl s vyuzitim moznosti paralelniho generovani obrazové a zvukové slozky:'®

»~Jednim z hlavnich bodu, ktery se vyhotuje s nasim dlrazem na elektronické zpracovani obrazl a
procesualné zamérené videoexperimenty, je fakt, Ze se jedna o formu videa, ktera muze byt
predvadéna (performed). My ve skutenosti v mnoha pfipadech pasky hrajeme, misto abychom je

pouze promitali.“™?

Jednim z prvnich ranych inspiraci Vasulkovych, a pozdéji také spolupracovniku, byl Eric

Siegel; technomaniak, narozeny roku 1944 v Brooklynu, ktery v patnacti letech podomacku

145 n: L. Furlong, c. d. (pozn. 27).

146 Ptistroj VCS3 (The Putney), ktery vyvinuli Peter Zinovieff, Tristam Cary a Dave Cockerell z Electronic
Music Studios of America (Amherst, Massachusetts) roku 1968, byl také nazyvan ,studio ovladané
elektrickym napétim“ (voltage-controlled studio). Jednalo se o analogovy, duofonicky syntezator, ktery
mohl ovladat audio signaly a jejich vzajemny vztah. Integrované oscilatory zpusobovaly opakované
kolisani napéti a modulaci zvuk.

47 In: J. Minkowsky, c. d. (pozn. 21).

148 Vasulkovi v dobovém dokumentu uvadéji, Ze asi tfetina z jejich vliastnich programt v The Kitchen
spocivala v ,zivém* pfedvadéni videa. Viz: Perception. Interim Report, c. d. (pozn. 84).

149 Shridhar Bapat v rozhovoru s J. Yalkutem. In: J. Yalkut, Open circuits: the new video abstractionists, c. d.
(pozn. 15).
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sestavil televizni systém uzavieného okruhu s pouzitim odpadniho materialu a o rok
pozdéji systém Color Through Black-and-White TV (Barva prostfednictvim &ernobilé
televize). Oba vyndlezy ziskaly ceny na newyorském Science Fair."™® Jako umélec se
uvedl na vySe zminéné vystavé televizniho uméni v galerii Howarda Wise v kvétnu roku
1969, kde kromé svého video syntezatoru (Video Color Synthesizer) vystavil také dilo na
ném vytvoiené, nazvané Psychedelevize v barvé (Psychedelevision in Color).”" To, co
bylo puvodné nazyvané ,generator video efektd” €i ,magicka skfifika“, zaalo byt znamé
pod nazvem Elektronicky video syntezator (E.V.S.): prototyp vytvofil Siegel roku 1970 v
San Francisku. Siegellv syntezator zpracovaval zprvu pouze Cernobily obraz, ovSem
Howard Wise, ktery si pro vystavu pfal barevnou verzi, mu dal penize na vytvofeni
systému, ktery by ¢ernobilému video signalu dodal barvu. Siegel vyuzil fazovy modulator,
méfFici napéti pfichazejiciho Cernobilého signalu a prevadéjici hodnoty Sedi ve zmény

odstinu. Poznamka Gene Youngblooda svédci o tom, Ze dilo vyvolalo velkou pozornost:

~synesteticka videopaska Psychedelevize v barvé, kterou Siegel vytvofil na vlastnim, podomacku
sestrojeném vybaveni, byla nejméné tak tvaréi jako dila vice znamych umélcu, predstavenych na

této vystavé, a podle nékterych kritik( se jednalo o dilo, které z celé prehlidky vynikalo.®
Dale pokracuje popisem ,nepopsatelného®:
,Siegelovy formy jsou doslova nepopsatelné: ohromné viny krouticich se mraku prelétaji pod a nad

ramec v neklidném bésnéni, pfipominajicim Stargate Corridor z 2001. Nahle jsou formy bilateralné

symetrické, s tvary a barvami divoce proudicimi ze stfedu obrazovky.*

Sam Siegel své dilo lakonicky popisuje jazykem, charakteristickym pro psychedelickou

video mluvu té doby:

,Psychedelevize je mym pokusem o videovou expanzi mysli.“'*?

150 In: Electronic Zen: The Alternative Video Generation. Jud Yalkut Interviews Eric Siegel. Television is The
Last Communication Link We Have To Change This Country. 1970. In: Vasulka Archives Online.

151 Siegel vystavil pouze ¢ast Einstein z pdvodniho dila Psychedelevision, obsahujici také ¢asti Beatles,
Tomorrow Never Knows a Symphony of the Planets, vychazejici z podobizny Einsteina, podrobované
riznym deformacim. Dilo bylo v roce 1973 promitnuto v The Kitchen v lep§i kvalité, upravené pomoci
nového kolorizéru. In: Electronic Zen, c. d. (pozn. 150).

152 Dale Siegel lakonicky pokracoje v popisu: ,abstraktni formy, vétSinou geometrické, Ize vytvofit libovolné v
barvé na televizni obrazovce bez pouZiti kamery.“ V8echny tfi citace In: Expanded Cinema, c. d. (pozn.
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Z toho, co se puvodné nazyvalo ,generator video efekt(“ &i ,magicka skfifka“, se stal
Elektronicky video syntezator (E.V.S.), jehoz prototyp Siegel vytvofil roku 1970 v San

Francisku, a o némz v brozZufe pro galerii Howarda Wise prohlasil:

,Rad bych dal vefejné na védomi, Ze jsem pravé dokon il prvni videosyntezator na svété. Nazyva

se Elektronicky video syntezator (E.V.S.) a vytvafi elektronicky obrazky.®

Nastroj, byl opravdu jednim z prvnich syntezatoru, i kdyz ve stejnou dobu vytvarel ten svij
také Stephen Beck. Umoznoval vytvareni rlznych specialnich efektd a manipulaci se
vzajemnym vztahem signalu a byl ovladan pomoci klavesnice, pedall, knoflikd a spinacu.
Siegel zduraznil zejména intenzitu barev (,Ty barvy jsou nejintenzivnéjSimi barvami, které
se kdy na T*V* monitoru vyskytly“) a Zivy aspekt nastroje, vyuzitelného pro audiovizualni
performance.'® Predstava vytvofit nastroj pro zpracovani videa v tradici hudebnich

nastroju se objevuje jiz v poCate¢ni fazi:

.Pravé se pfipravuji na navrh video syntezatoru, ktery mi umozni délat Zivé video — jako v téch
starych dobach, kdy se konal koncert s klavirem, ted bude koncert s video syntezatorem. (...) V
budoucnosti budou lidé, ktefi se na néj nauci velice dobfe hrat, jako na kterykoliv nastroj, a také

jeho prostfednictvim mluvit.”

V prezentaCnim prohlaseni potom stoji doporuceni:

.Lze jej také pouzit pro sezeni s videopaskou doprovazena hudbou k vytvofeni mytickych tripu.

Signaly z kamery Ize kombinovat s abstrakcemi.“™*

Kromé toho, Ze se jednalo o analogii hudebniho nastroje pro vizualni prostfedi, vnimal
Siegel E.V.S. jako nastroj, schopny navodit zménu stavu védomi, napfiklad ovlivnénim
rychlosti mihotani. Véfil, Ze nové nastroje mohou podnitit vznik nové védy o obrazech.
Zabyval se také experimentovanim s biologickou zpétnou vazbou a jeho nastroj mél

umoznit sledovani neurologickych reakci na vzorce, které sami aktivujeme. V rozhovoru s

122), s. 314-316.
153 Z manifestu pro Howard Wise Gallery, 10. 2. 1971. In: Vasulka Archive Online.
154 Tamtéz.
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Woodym Vasulkou a Davidem Dunnem roku 1992 Siegel zminil, Zze se snazil vytvofit
pFistroj, ktery by umoznil vytvaret efekty podobné vnimani ve zménéném stavu védomi,
jako analogicky nastroj zkusenosti s psychedeliky, ktery mohl ovlivhiovat vznikajici obraz a
zamérné vyvolavat nejraznéjsi chyby. Mél se stat prostiedkem odliSného zplsobu
komunikace, probihajici ,na estetické abstraktni roviné“, poskytujici cosi jako ,DNA kéd
umeélce, hovoriciho ke svétu.“™

DalSim pristrojem, ktery Siegel vytvofil, byl Dualni kolorizér, nastroj pfifazujici ¢ernobilym
obrazim ,umeélou” elektronickou barvu podle rozdil( ve stupnici Sedé. Také kolorizéru v té
dobé vzniklo ve Statech nékolik zaroven. Uzivatel si mize jeho prostfednictvim v realném
Case volit barvy se specifickou intenzitou a oblasti, do nichz je umistuje. Vasulkovi byli
jedni z mnoha, ktefi Siegellv kolorizér pouzivali jako sou¢ast vybaveni pro manipulaci
video obrazem a Siegel pomohl Woodymu sestavit vlastni kolorizér."™® Ackoliv Vasulkovi
vétsinou pouzivali kolorizé